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БОЛЬШОЙ ХУДОЖНИК
к

стоит   с    караида

шом в руке перед

белым занавесом на сиене МХАТ. От
лица автора романа' «Воскресение»
рассказывает он о весне, пришедшей
в город, о травинке, пробивающейся
меж каменных плит, о Катюше Мас-
ловой, привезенной на суд.

И точно подчиняясь движению ка-

рандаша, отодвигается белый занавес,

и «лицо от автора» в исполнении Ва-
силия Качалова входит в зал, где слу-

шается дело Масловой. Короткими,
точными репликами дополняет проис-

ходящее на сцене, улавливает тайные
мысли и скрытые побуждения дей-
ствующих лиц спектакля, помогает

зрителю понять ускользнувшую от су-

да истину. В кабинете Нехлюдова, "в
камере женской тюрьмы Качалов не

только читает огромные куски вели-

колепной толстовской прозы, он сам,

перерождаясь внутренне, переживает

за -Катюшу и Нехлюдова: и первый
поцелуй у куста сирени, и заутреню,

и ледоход на реке, и отчаяние Катю-
ши на станционной платформе.

Всюду — на сцене н в партере, ку-

да артист спускается, размышляя о

превратностях человеческих судеб, в

крепостной деревне, на паперти тю-

ремной церкви, в великосветском са-

лоне, на привале каторжников и сре-

ди ссыльных революционеров — везде

его талант и редкостное артистиче-
ское обаяние способствуют выявле-

нию, утверждают основную мысль

инсценировки романа «Воскресение»
— «Обижен простой народ, очень уж

обижен» всем строем жизни самодер-

жавия.
За тридцать лет до создания роли

«от автора» Качалов был приглашен

в Московский Художественный театр

из провинции, где он с успехом играл

первые -роли. Усвоенные там рутин-

ные приемы игры стали причиной его

жестокого провала в молодом театре,

чье искусство уже прославилось в
России." «Я понимал, что попал в ка-
кой-то совсем другой театр, где гово-
рят на. .другом языке», — вспоминал

позже Качалов. Он воспользовался
разрешением. Константина Станислав-
ского, руководителя, театра, присутст-

вовать на. репетициях льесы Алексан-
дра Островского «Снегурочка». «Я не
мог, буквально не мог пропустить ни

одной "репетиции. Я первым приходил

на репетицию, куда меня никто не
вызывал,. и последним уходил. И с
каждым днем я чувствовал, как рас-
крываются мои глаза, как я начинаю
видеть в театре то, чего никогда в

нем не подозревал».

. Огромная трудоспособность Качало-
ва, его умение самостоятельно мыс-
лить, желание постичь тайну нового
искусства оказались сильнее привычек
актерского ремесла — на роль сказоч-
ного паря Берендея Качалов был из-
бран один, шесть других претенден-
тов, среди которых был и Станислав-
ский. — отвергнуты. -гЭтп — чудо!
Вы — наш!  Вы все поняли!», — радо-
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ем роль Вершинина. Эта роль, каза-
лись, была не для актера, создававше-

го по преимуществу образы людей
утонченного ума и высокой культуры.

Но, вопреки утверждениям скептиков,
Вершинин у Качалова, оставаясь

подлинным сибирским крестьянином и

вожаком партизан, был народным ге-

роем, одушевлённым идеей революции
онного  преобра ювання  мира.

Огромная член, деятельности Васи-
лия Качалова была отдана концерт-
ной эстраде. «Вы на               не мень-

ше,' чем Шаляпин ПОЮЩИЙ», — ГОВО-
РИЛ Качалову Немирович-Данченко
—режиссер, много и успешно работав-
ший с ним п МХАТе, Качалов Moi
один говорить с эстрады реплики за

всех действующих лиц в актах «На
дне», «Вишневого еада», и не только

говорить, а произносить их от лица
каждого персонажа, мгновенно пере-
воплощаясь и пего.

1дя концертных выступлений Ка-
чалов готовил такие шедевры мировой
классики, как «Эгмонт». Гете, «Про-
метей-» Эсхила. «Манфрел» Байрона,
«Ричард III» Шекспира. Целые кон-

цертные программы исполнял он из

произведений Александра Пушкина.
.Александра Островского, Антона Че-
хова. Максима Горького, Льва ТОЛС-
ТОГО и дрз ! и \ писа гелей, русских и

зарубежных. Оп пропагандировал с

эстрады стихи Маяковского и Есени-
на. Пушкина и Блока, лирику Щипа-
чева, Симонова, Тихонова и многих
др\тпх поэтов.

Радио помогло артисту расширить

свою аудиторию, в самих отдаленных

уголках нашей Родины у нет наш-

лись слушатели и поклонники. Пос-
ле передачи «Воскресения», записан-

ного на магнитофонную пленку, Кача-
лов получил множество писем н бла-
годарностей за исполнение им роли

«от автора».

1 овременннки Качалова и сейчас
вспоминают с волнением, как скром-

но, с благородной простотой раскла-

нивался ОН с москвичами, узнававши-

ми его на удине, как деликатно избе-
гал рекламной шумИХИ ЭТОТ чудесный
артист и настоящий .художник.

Лидия КЛИМЕНКО,
театровед.

(ЛИП).

Василий   Иванович   Качалов
(1875— Гв48).

Фотохроника ТЛСС.

вался Станиславский за Художествен-
ный театр, за талантливого артиста с

прекрасными внешними данными и
удивительным по красоте и вырази-

тельности голосом.

В Художественном театре Василий
Качалов сыграл более 50 ролей, не

повторившись ни в одной, находя для

каждой свою, качаловскую, трактов-
ку. Вдохновенно трудился он над

ролью, совершенствуя беспредельно
образы,   сыгранные   множество     раз.

В свое время Качалов не ограни-

чился рассказом Горького и фотогра-
фией барона Бухго'льца, прототипа об-
раза Барона из пьесы «На дне». На-
блюдая поведение босяков на москов-

ских улицах, вглядываясь в знакомых

аристократов, мысленно «переодевая

их в босяцкие отрепья», Качалов в

конце концов создал неповторимого

Барона, человека ничтожного, осозна-
ющего свое падение, иронизирующего
и над собой и над своим падением,

находящего в этой иронии единствен-
ное оправдание в жизни. Идя от вне-

шней характеристики, от деталей
поведения, Качалов подошел к внут-

ренней сути образа, раскрыл ее мель-

чайшие грани.
Вера в человека, в безграничность

его возможностей, в торжество добра
и разума, в утверждение счастья на
земле — таков лейтмотив всего твор-

чества Качалова. Не случайно
дорогим образом для него был Тузен-
бах, провидец светлого будущего из

пьесы Антона Чехова «Три сестры».
Десятилетие Октябрьской револю-

ции МХАТ отметил постановкой «Бро-
непоезда  14—69» Всеволода Иванова, \\V


