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История русского советского

театрального искусства богата
талантами. Один из них — Ва-
силий Иванович Качалов.

Тот. кому довелось видеть

живого Качалова и хотя бы ко-

ротко общаться с ним. знает,

какой удивительной гармонией
отличалась его натура. Это был
истинно красивый Человек. Он
любил природу и сам был не-

посредствен и чист, как сама

п| ирода. Необыкновенно чуткий
к добру, рн творил его и на сце-

не, и в жизни.

Под знаменем русского сце-

нического реализма, которое

высоко несли тогда, в конце

XIX века. Варламов и Савина,
Ленский и Комиссаржевская,
формировалось художественное

кредо молодого Качалова. Он
быстро сошелся с революцион-

но настроенной молодежью,

разделяя ее мечты и чаяния. А
впоследствии стал близким и

доверенным лицом профессио-
i .mi. пых революционеров. На
ого квартире тайно встречались

агенты «Искры», обменивались
нелегальной литературой. У не-

го некоторое время скрывался

от шпиков Н. Э. Бауман.
Дыхание надвигающейся ре-

еолюции пробудило в Качало-
ве ту неодолимую силу граж-

данственности, которая потом

тгк высоко подняла его как

художника. В каждой роли он

искал прежде всего черты ре-

волюционного гуманизма, доб-
рое начало, а найдя, развивал

его до степени бунтарства. Ему
была чужда пассивная позиция

художника. Он не просто вос-

производил на сцене литера-

турный образ, а как бы запопо

создавал его, внося свое содер-

жание и тем самым заостряя

идейную направленность, под-

час — всей пьесы. Поэтому ка-

ждая сыгранная им роль — это

бой за идеал, утверждение жиз-

ни, зов к прекрасному.
Таким восставшим протич бо-

га вышел, на сцену МХАТа
Иван Карамазов, в котором Ка-
чг.лов утверждал страстную ве-

ру в силу человеческого разу-

ма.

Работая нал Гамлетом в од-
ноименной трагедии В. Шекспи-
ра, Качалов напрочь отбросил
метафизическую символику ре-
жиссерского толкования траге-

дии и самого Гамлета апглнй- '
схим режиссером Гордоном
Крэгом. Много позже, буллчи
в Москве. Крэг признался: «Ка-
чалов играл Гамлета по-сног-

mv. Это интересно, это даже

блестяще, но это не мой. не мой

Гамлет! Качалов играл его

тгк, как если бы он был живым

человеком...» Лучшей похвалы,

пожалуй, не надо!
. Почти весь чеховский репер-

туар перешел в «наследство»

от Станиславского к Качалову.
Он играл почти во всех пьесах

Чехова. II нельзя здесь ис упо-

мянуть его любимейшую роль,

в которой он. по его определе-

нию, «отдыхал». — роль Тузен-
баха нз «Трех сестер». В пси

Качалов как человек органично

сплавился с чеховским героем,

разделяя и активизируя его чи-

стые помыслы и стремление к

свету.

Качалов немыслим б?з
МХАТа, Чсхопа и Горького, как

МХАТ немыслим без Качалова.
И потому социальная зрелость
великого артиста неразрывно

связана с идейной зрелостью

прославленного театра.

Горьковский спектакль «На
дне» стал историческим этапом

для МХАТа. В нем утверждал-

ся тот горьковский революци-

онный гуманизм, который впо-

следствии идейно вооружил

наш советский театр. И если

этот спектакль стал классиче-

ским для всей русской сиены,

то роль барона в нем. создан-
ная Качаловым и которую он

играл до последних дней своей
жизни, явилась классическим

образом в творчестве артиста.

В ней с особой силой камазов-
ская гражданственность прозву-

чала набатом, зовущим к буи-
TV в защиту обездоленных.
«Так больше жить нельзя!» — в

-глой .воинственной формуле —

зерно качаловского понимания

спустившегося па дно барона.
Горький, обращаясь к артисту

после премьеры, восторженно

воскликнул: «Ничего подобного
я не писал! Но это гораздо

больше, чем я написал!» И не

случайно царская цензура так

боялась этой постановки.
Творческий диапазон Качало-

ва практически не имеет гра-
пин. Но кто бы ни был его ге-

роем — или полный героиче-

ских устремлений, влюбленный
в свое искусство Несчастлив-
цев, пли горьковский Протасов
из «Детей солнпа». грнбоелоп-
ский бунтарь Чацкий, или ибсе-
новскин Брат, чеховские мяту-
щийся и трагический Иванов
и восторженно-радостный Пе-
тя Трофимов, — все они были
наполнены каким-то солнечным

светом, .качаловскнм восприя-
тием жизни и добра в пей.

Уже в первые послереволю-

ционные годы, годы строитель-

ства новой жизни, которую ар-

тист принял всем сердцем, он

помышлял о создании обрата
советского человека.

«Бронепоезд 14-69» Вс. Ива-
нова — это качественный ру-

беж в творческой жизни мха-

товцев н самого Качалова. Все
в этом спектакле было ново: и

советский автор, и события
пьесы, и. что главное, попью се

герои — простые люди, свер-

шившие революцию.

Теперь можно уверенно ска-

зать, что советская классиче-

ская драматургия и класенче

ское воплощение па сцене че-

ловека попон формации берут
свое начало от «Бронепос
Качаловым в главной поли.

Эта роль стала для Качалова
сном в социальном п по-

литическом плане, который он

выдержал блестяще.
Да. это была попета Победа

артиста, гражданина, патриота,
Много сделал Качалов i.hi

pa 1ВИТНЯ искусства чтгп.ч.

Именно с ним связано появле-

ние \ пас «Театра одного акте-

ра». Каналов па эстраде — по

действительно целый театр с

системой образов, картин, со-

бытии, блестяще раскрытых и

показанных через художествен-

ное слово.

О Качалове-артисте паппсаио

много книг. Наследие Качало-
ва-чтеца еще ждет своего изу-

чения. В нем — целая школа

воспитания v современной арти-

стической молодежи бережногп
отношения и горячен любви к

слову, к художественному сло-

ву — основному средству воз-

действия на зрителя.

Великий артист Качалдв —

к п. и слава русского г. . \

ра — бесконечно любил жизнь,

любил искусство, любил свое

Отечество "Люблю мою Ролп-
ну очень Люблю и буду до

конца моих дней любить огром-

ную, «многоликую* Родину ши-

рокой и многоликой любовью...
Люблю кровно, «нутром» и

всем своим сознанием

А.  ГАЛУН.
режиссер.


