
?/6<к£б<Ь$_ 'МСГ '   у '■

ВЕЛИКОЕ
ИСКУССТВО
АКТЕРА

Когда произносится ото

имя, из глубины прошлого яв-

ственно выступают многочис-

ленные облики самых разных,

вполне живых и реальных

людей, созданных силой та-

ланта Василия Ивановича Ка-
чалова. Они, эти люди, при-

носят с собой дыхание раз-

личных эпох и различных ми-

ров: Иван Карамазов и Гам-
лет, шекспировский Юлий Це-

1 варь и горьковский Варон,
гамсуновскнй Ивар Карено и

Нароков из «Талантов и по-
клонников» Островского, За-
хар Бардин кз горьковских

«Врагов» и чтец От автора в

«Воскресении» по Л. Толсто-
му, царь Федор Иоаннович и

Чацкий... Они все ничуть не

схожи между собой, более то-

го, одни, как, например, царь

Федор, вызывают глубочайшее
сочувствие, другие, как Захар
Бардин, — величайшую анти-

патию.

Встречаясь о каждым ив

них, зрители Московского Ху-
дожественного театра всякий
раз как бы узнавали нового

человека, и вто знакомство

отнюдь нельзя было назвать

«шапочным». Напротив, каж-

дый из персонажей Качалова
входил в вашу жизнь и рас-

полагался в ней так прочно,

так уверенпо, словно бы вы

не на сцене его увидели, а с

ним вместе многое перестра-

дали, испытали и приняли его

в свою душу раз и навсегда.

С момента встречи с ним вы

внали уже и его манеры, и

его привычки, и его образ
мыслей.

Однако все эти разнообраз-
ные люди, хорошие и дурные,

самозабвенные, как Карено,
или осторожные, как Захар
Бардин, фиглярствующие, как

Барон в «На дне», или же роб-
кие, мятущиеся, неуверенные

а себе, как царь Федор, — все

они смотрели на вас прозрач-

ными, красивыми серо-голубы-
ми качаловекимн глазами, го-

ворили с вами бархатным, пе-

вучим, красивым качаловским

голосом.

Кого бы ни играл Качалов,
он оставался Качаловым. Са-
мо по себе это свойство не та-

кое уж редкое, оно присуще

и актерам великим (как Ер-
молова, как Комиссаржев-
ская, как современница Кача-
лова Алиса Коонен, напри-

мер), н актерам относительно

меньшего масштаба. Редкост-
ная особенность искусства Ка-
чалова состояла, однако, в

том, что. всегда оставаясь са-

мим собой, он тем не менее

очень далеко от себя уходил,

умел становиться другим. Вы
его всегда одновременно и уз-

навали, и ко узнавали.

Среди его партнеров и това-

рищей по Художественному те-

атру были такие искусные ма-

стера перевоплощения, как

И. М. Москвин или Н. П. Хме-
лев. Они подчас способны бы-
ли просто ошеломить зрите-

лей своей изменчивостью, сво-

им искусством полностью рас-

твориться в роли, исчезнуть в

ней без остатка. Менялось
асе: голос, выражение глаз,

походка, пластика. Немысли-
мо было яайти связующие

•венья между Москвиным в

роли царя Федора и Москви-
ным же а роли Хлынова а

«Горячем сердце». Невозмож-
но было угадать хмелевского

Алексея Турбина а хмелев-

оком Каренине.
Качалов не исчезал за ме-

няющейся внешностью своих

персонажей. Бородатый кря-

жистый партизан Вершинин а

«Бронепоезде 14-69» Всеволо-
да Иванова, одухотворенный,
упрямый, моложавый Ивар
Карено в драме К. Гамсуна
«У врат царства» и оборван-
ный, картавый Барон в горь-

ковском «На дне» откровенно

ж неприкрыто соединялись

кеясду собой индивидуально-

стью своего создателя, его кра-

сотой, которую невозможно

было скрыть резкой и глубо-
кой косой складкой, прорезав-

шей качаловскнй лоб, его гла-

вами, которые немыслимо бы-
ло спрятать, его голосом, пора-

зительным      «баритональным

В И. КАЧАЛОВ
К 100-летию со дня рождения

Юбилею великого советского актера

передачу из цикла МАСТЕРА ИСКУССТВ»
«В. И. КАЧАЛОВ». (К 100-ЛЕТИЮ СО ДНЯ
РОЖДЕНИЯ)». О замечательном артисте те-

атра будут говорить народные артисты СССР
А. Степанова, П- Массальский, С. Гиацинто-
ва; народные артисты РСФСР В. Давыдов,
С. Пилявская, Л. Толмачева. И. Кваща, док-
гор искусствоведения В. Виленкин.

Вы увидите сцены из спектаклей с участи-

ем актера, познакомитесь с искусством Ка-
чалова-чтеца. Ведут передачу кандидат иску-

сствоведения Н. Крылова и Я. Кваша,

ПО ВСЕСОЮЗНОМУ РАДИО СЛУШАЙТЕ
СЛЕДУЮЩИЕ ПЕРЕДАЧИ:

«В. И. КАЧАЛОВ, К 100-ЛЕТИЮ СО
ДНЯ РОЖДЕНИЯ». Выступят писатель И.
Андроников и сын актера В- Шверубович.
В передаче В. а. Качалов читает произведе-
ния русских и зарубежных писателей (поне-
дельник,   10 февраля,   1    программа, 19.50).

«Сокровища советского театра». СПЕК-
ТАКЛЬ «БРОНЕПОЕЗД 14-69» НА СЦЕНЕ
МХАТ. В роли Цершинина — В. И. Кача-
лов (вторник, 1\ февраля, 1 программа,

19.30).

«Театр у Микрофона». СПЕКТАКЛЬ
МХАТ «ВОСКРЩСЕНИЕ» с участием В. И.
Качалова (воскресенье, 16 февраля, 1 про-

грамма, 12.05).

бархатом», уникальный тембр
которого не менялся ни тогда,

когда Качалов грассировал в

роли Барона, ни тогда, когда

он придавал своей речи сла-

щавость и сытость интонаций
Захара Бардина.

Тем не менее неповторимая,

своеобычная линия жизни

каждого из этих персонажей
выстраивалась в строгом соот-

ветствии с режиссерскими тре-

бованиями К. С. Станислав-
ского и В. И. Немировича-
Данченко, в согласии с той
непогрешимой правдой, кото-

рой хранил верность -Художе-
ственный театр. Весь отдава-

ясь чужой, вымышленной
судьбе, Качалов преображался
внутренне, душевно. И самое

большое наслаждение от его

игры возникало именно из-за

полной внешней неуловимости

тех величайших перемен, ко-

торые он тайно от нас, зрите-

лей, совершал где-то внутри

себя, — преображений, очевид-

цами и даже соучастниками

которых мы с изумлением ста-

новились.

Наиболее разительными бы-
ли эти перемены тогда, когда

Качалов играл вовсе без гри-

ма, на концертной эстраде.

Тут он порой просто творил

чудеса. Таким чудом был, на-

пример, в его исполнении диа-

лог Сатина и Барона из чет-

вертого акта «На дне». В этом

дуэте, который он играл один,

оба характера очерчивались

быстро, резко и с такой мгно-

венностью переходов  из роли

в роль, что возникало полное

впечатление, будто на сцене

двое, два разных человека, ка-

ким-то непостижимым спосо-

бом соединившиеся «в одном

лице». Другим актерским чу-

дом Качалова явилась сцена

из шекспировского «Ричарда
Ш», которую он играл с А. К.
Тарасовой. Сама идея сыг-

рать Ричарда, по Шекспиру —

уродливого, горбатого, была
достаточно неожиданной для

Качалова. Качалов вел эту

сцену, совсем не заботясь о

том, чтобы внешность Ричар-
да отпугнула публику. Ему
другое было нужно. Ему
надо было — и ему удава-

лось — передать дьявольскую

жажду власти и фанатиче-
скую волю к победе, кото-

рал могла бы одновременно

и покорить леди Анну, и

ужаснуть зрителей. Он играл

циничного убийцу и прожжен-

ного лицемера с опаляющим,

огненным воодушевлением, с

искренним азартом, с упоени-

ем смелостью собственной иг-

ры. Еще более темпераментно,

еще более экспрессивно, не

щадя своих актерских сил, с

величайшей самоотдачей про-

водил Качалов большой эпи-

зод из инсценировки «Братьев
Карамазовых» Достоевского —

знаменитый разговор Ивана
Карамазова  с чертом.

Все эти и многие другие

впечатления неразрывно свя-

заны с именем Качалова и с

его легендарной славой. С го-

дами его обаяние   все   возра-

стало. Подлинной и общеприз-
нанной вершиной его искусст-

ва стала роль От автора в

спектакле «Воскресение», ибо
в этой роли Качалов больше
всего и ярче всего был самим

собой. Тут выступала во всем

богатстве и во всей красоте

личность самого художника,

тут ощутимы были и его гнев,

и его доброта, и его мягкий,
нежный юмор, и его жестокий
сарказм, и его любовь, и его

ненависть. Тут, в непосредст-

венном общении с великим пи-

сателем и сегодняшним зри-

тельным залом, уверенно свя-

зывая гениальную прозу Тол-
стого с настроениями совре-

менной аудитории, защищая

Катюшу Маслову и обвиняя
князя Нехлюдова, едко ком-

ментируя лицемерие судей, с

живой теплотой и сердечно-

стью говоря о силе любви и с

глубочайшей          горечью — о

фальши сословного общества,
погубившего героиню, Кача-
лов во всех этих случаях, на

всех поворотах большой и

трудной роли говорил как бы
от собственного лица. Таким
он и запомнился больше все-

го, резче всего: то спокойно
прохаживающийся по сцене

среди персонажей в строгом

черном своем глухом френче,
с карандашом, зажатым в ру-

ке, то вдруг спускающийся в
партер и останавливающийся
в проходе между креслами,

спиной к рампе — суровый,
задумавшийся о жизни, без-
гранично   обаятельный   чело-

век, которому можно доверять

полностью-

Актерскому искусству Ка-
чалова были подвластны н

трагедии Шекспира, и коме-

дии Грибоедова и Островско-
го, и драмы Чехова и Горько-
го, проза Толстого и Достоев-
ского, и поэзия Пушкина,
Блока, Есенина, Маяковского.
Когда Качалов умер, С. Мар-
шак написал: «Ты был счаст-

ливцем из народной сказки —

красив, умен, любим и анаме-

нит». Таким он остается в на-

шей памяти и поныне.

К. РУДНИЦКИЙ,
доктор искусствоведения

МАСТЕР
ЗРИМОГО
СЛОВА

Мы попросили народного
артиста РСФСР Дмитрия Ни-
колаевича ЖУРАВЛЕВА по-

делиться своими воспомина-

ниями о В. И. Качалове.
—   Когда вы впервые встре-

тились с искусством Качало-
ва! Ваши впечатления?

—   Я приехал в Москву вес-

ной 1922 года. И тогда же на

одном из концертов в Колон-
ном зале впервые услышал

Качалова, исполнявшего «Ски-
фы» Александра Блока. Что
сказать о впечатлении? Оно
было потрясающим! Как и

всех, меня неотразимо пленил

его прекрасный, неповтори-

мый голос, благородство, ис-

тинно «качаловское» обаяние.
С этой встречи я на всю жизнь

остался преданным почитате-

лем таланта этого великого

артиста, чтение которого —

вершина исполнительского ма-

стерства.

—   А были ли вы лично

знакомы с Качаловым? Как
он относился к молодым чте-

цам?
—   Видите ли, Качалов не

был теоретиком, не занимался

ни педагогикой, ни режиссер-

ской деятельностью. Он был
громадным мастером, арти-

стом, практиком. Качалов ув-

лекался искусством художест-

венного слова, отдавал ему

очень много любви и интере-

са. И эту любовь Василий Ива-
нович, естественно, распро-

странял на нас, молодых чте-

цов: Владимира Яхонтова, Су-
рена Кочаряна, многих дру-

гих, в том числе и на меня,

делавшего тогда первые шаги

на эстраде. Ему было свойст-
венно бесконечно благожела-
тельное, доброе отношение к

поискам молодых, желание

помочь и ободрить. Он от всей
души радовался их успехам, с

пристальным вниманием сле-

дил за творческим ростом сво-

их коллег по искусству худо-

жественного слова. Я береж-
но храню портрет, подаренный
мне замечательным артистом.

—   Дмитрий Николаевич,
расскажите хотя бы об одной
из ваших встреч с В. И. Кача-
ловым.

—   Помню встречу на вече-

ре, посвященном памяти Льва
Толстого, когда Качалов ис-

полнял фрагменты компози-

ции по роману «Воскресение».
Это была еще его театральная

работа, творчески перенесен-

ная на эстраду. И читал он

удивительно! Я тогда подошел

к нему за кулисами и сказал:

«Вы сегодня читали так, как

Микеланджело высекал из

камня свои скульптуры!..» Ва-
силий Иванович улыбнулся и

ответил, что он уже в том

возрасте, когда чтецу вряд ли

в состоянии помочь такие «ре-

сурсы», как мобилизация всех

сил на выступление, яркая

внешность, молодой, звучный
голос и т. п. Мне особенно
запомнилась его формулиров-
ка: «Помогаешь сущностью».

Вот это истинный канон лю-

бого чтецкого выступления,

независимо от возраста, внеш-
ности и тому подобных ве-

щей, абсолютно бесполезных,
если у чтеца отсутствует твор-

ческая          индивидуальность.

Беседу записала

М. БАБАЕВА

На  снимках:     В.     И.  Качалов.
Вверху — во время выступле-

ния по радио в спектакле «Бро-
непоезд 14-69» (Никита Верши-
нин); внизу — в спектанле
МХАТ СССР имени Горького
«Воскресение» (От автора).
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Когда     произносится     ото

имя, из глубины прошлого яв-

ственно  выступают  многочис-

ленные облики самых разных,

вполне    живых    и    реальных

людей,  созданных   силой   та-

ланта Василия Ивановича Ка-
чалова.   Они,  эти  люди,  при-

носят   с   собой   дыхание раз-

личных эпох и различных ми-

ров:   Иван Карамазов и Гам-
лет, шекспировский Юлий Це-
варь    и    горьковский    Барон,
гамсуновский Ивар Карено и

Нароков из  «Талантов   и   по-

клонников»   Островского,   За-
хар   Бардин   из   горьковских

«Врагов»  и чтец От автора в

«Воскресении»  по  Л.  Толсто-
му, царь Федор Иоаннович и

Чацкий...  Они  все  ничуть не

схожи между собой, более го-

го, одни, как, например, царь

Федор, вызывают глубочайшее
сочувствие, другие, как Захар
Бардин, — величайшую   анти-

патию.

Встречаясь о каждым из

них, зрители Московского Ху-
дожественного театра всякий
раз как бы узнавали нового

человека, и это внакомство

отнюдь нельзя было назвать

«шапочным». Напротив, каж-

дый из персонажей Качалова
входил в вашу жизнь и рас-

полагался в ней так прочно,

так уверенно, словно бы вы

не на сцене его увидели, а с

ним вместе многое перестра-

дали, испытали и приняли его

В    СВОЮ    ЛУПП'    ОЯЯ    г»    »ат>»ог-1гп
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Если   только  называть   его

песни (а и перечисление займет
достаточно жеста), сразу же в

памяти   возникают   приметы

времени:   события   и   факты,
Свидетелем которых был сам

композитор; все то, что взвол-

нованно и ярко   отобразилось
в его композиторском творче-

стве,   го.Лчто    было   навеяно

«живой жизнью», пришло из

нее:    из   истинных   чувств и

подлинных Переживаний, Вот
почему   его \есни   всегда ис-

кренни, будь 'то песнягплакат,

наполненная гражданским па-

фосом, песня-баллада, где осо-

бо обострено драматургическое
развитие сюжета\где мысли и

чувства   соединены   в   убеди-
тельный и убеждающий идей-
ный сплав, или бу^ь то неж-

ная, чистая и грустная лири-

ческая песня,  песня р всепо-

беждающей    и    всепроникаю-

щей   любви...   Словом, , песни

Оскара   Фельцмана,    кдторые
будут звучать   на его   автор-

ском вечере в Колонном зал*

Дома союзов.

' О. ФЕЛЬЦМАН. Конечно
рее, вто прежде всего волне-

ние, ибо подобный вечер — от\
ветственнейший творческий
Отчет о том, что сделано в те-

рение долгих лет. Но не толь-

ко. Авторский вечер — это и

одна из возможностей пока-

зать, что ты делаешь

Сегодня.
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