
ЧИТАТЕЛЬ   ПРОДОЛЖАЕТ   РАЗГОВОР

крмтмкы
Когда  театровед  в преди-

словии к своей книге друже-
ски приглашает к задушевно-

•   му разговору о путях и судь-
бах   искусства,   обещая   при
этом уважать ваше собствен-

1': ное   мнение,   к   нему   прони-
'; каешься  симпатией.   Именно

так начинает книгу «Достоин-
| ство   искусства»   В.   Кардин.

Правда, уже и здесь несколь-
: ко   настораживает   предполо-

I жение автора, что она,  кни-
1 га, не обязательно будет при-
: нята целиком  каждым  чита-

телем. Прочитав, понимаешь,
что   предположение   это   не
случайно.    Закрываешь    по-
следнюю страницу и ощуща-
ешь себя эдаким тупым и же-
стоким     садистом,     упиваю-

i щимся щелканьем кнута, ко-
: торым тупой и жестокий Егор

Трубников,      герой    фильма
«Председатель», гонит по ко-

■ лено в грязи свою беззащит-
ную паству. За какие же та-
кие грехи читатель вместе с
Трубниковым так наказан?

Оказывается,  лишь за  то,
'   что  он  осмелился   не  согла-

ситься     с    окончательными,
равно как и с промежуточны-
ми  выкладками  В.   Кардина.
Автор так и заявляет:  «Кто
думает иначе, тот пусть упи-

I вается щелканьем кнута Его-
- ра  Трубникова».   Интересно,

что сам автор позволяет се-
бе любую категоричность, по-
тому   что он. по его убежде-
нию, отстаивает позицию че-
стного и непримиримого бор-
ца за  истину,  не  взирая  на

| то, что, как он сам заявляет:
: : «Честность вообще, как изве-
" стно,  не  принадлежит  к чи-

слу    свойств,    облегчающих
жизнь».

Начиная    книгу    очерком

о театре «Современник»,
В. Кардин объясняет его по-
явление велением времени,
самой жизни, обновленной
решениями XX съезда пар-
тии. Новый театр создал ори-
гинальные средства сцениче-
ской выразительности, от-
крыл неведомых до того ге-
роев. Допустим, это так, хо-
тя» и руководители, и актеры
театра' неоднократно подчер-
кивали преемственность тра-
диций реалистического теат-
рального искусства в своем
творчестве. Удивляет другое:
свои симпатии автор безого-
ворочно отдает героям, кото-
рые «пуганые перепуган-

ные».
Тут всеми понукаемая

Варвара (пьеса «Без креста»
по повести В. Тендрякова
«Чудотворная»), которой при-
надлежит это самоопределе-
ние, некоторые персонажи из
пьес ряда зарубежных дра-
матургов и даже врач Бороз-
дин (пьеса В. Розова «Вечно
живые»), основной значимо-
стью которого В. Кардин счи-
тает старческую немощь'—
«Бороздин раскусил Марка
(подлеца) до конца, а взять
за шиворот — сил недоста-
ет».

Самые большие симпатии
В. Кардина вызывают «пуга-
ные» из пьес А. Володина —
Надя и Лида («Старшая се-
стра»), Нюта и Лямин («На-
значение»). Эти «пуганые» —
стопроцентные. Лямин в фи-
нале растерянно улыбается.
Улыбка эта — «...она от по-
нимания сложности многих
вещей и ограниченности соб-
ственных возможностей».
Растерянная улыбка, по мне-
нию В. Кардина,— непремен-

ная привилегия положитель-
ного героя нового театра. Она
и принята на вооружение.

Кому же объявил войну
новый театр? В. Кардин за-
являет: тени фашизма. «Это
мишень, по которой он бьет
раз за разом...» Но у читаю-
щего книгу «Достоинство ис-
кусства» невольно возникает
недоумение: позвольте, неуж-
то улыбку одиночки — выра-
жение слабости, повышенной
чувствительности, — можно
объявлять действенным сред-
ством против зла, чуть ли не
проявлением совести XX ве-
ка? Да. с нашим'веком свя-
заны немалые муки и стра-
дания людей, но в- то же вре-
мя нельзя забывать, что на-
ше врчмя — время героиче-
ской борьбы Человека за
свою свободу, время незнае-
мых никогда ранее побед.

А сценические герои, близ-
кие сердцу В. Кардина, по-
беждают лишь условно и аб-
страктное зло Абстракции
стары, как мир. Они появля-
ются там, где что-то неизве-
стно или где надо отвлечь
мысль от насущного. Живая
проблема дня — найти общее
в людях, а не то, что их раз-
личает. «Стилем игры, — го-
ворит В. Кардин,— театр то-
же закрепляет свое общест-
венное место, приближая се-
бя к зршелям, разделяющим
его побуждения и этические
принципы».

Думается, что для любого
театра важнее закрепить
свою общественную значи-
мость и тем самым прибли-
зиться к зрителям. И для
этого, как мне кажется, во-
все не обязательно упрощать-
ся и опускаться. Надо только

полнее и глубже выражать
мысли и чувства, владеющие
обществом на каждом этапе
его развития.

Свое творческое и общест-
венное кредо В. Кардин про-
бует утвердить, опираясь на
опыт Московского театра
«Современник». С настойчи-
востью, достойной лучшего
применения, противопостав-

ляя «Современник» всему со-
ветскому театру, он пытает-
ся убедить читателя, что вы-
пячивание скептиков из ком-
мунальных кухонь глубже и
полнее отражает время.
Только вряд ли кого в этом
сегодня можно убедить. Тем
более несостоятельной пред-
ставляется попытка запро-
граммировать творческую
направленность театра, раз-
вивающегося в совсем ином
направлении.

Откуда же идут подобные
утверждения? Мне кажется,
они проистекают от непони-

мания и неприятия автором

классовой природы искус-
ства, от пренебрежения к лю-
дям труда, в чьей примитив-
ности В. Кардин убежден
окончательно и бесповоротно.

Только лоснящиеся тело-
грейки и боль в мозолистых
руках и неокрепших мышцах,
по мнению В. Кардина, ха-
рак1еризуют рабочую среду
в егр рассуждениях по пово-
ду инсценировки повести
А. Кузнецова «Продолжение
легенды». Только этим она-
де и держалась на сцене. А
когда, продолжает утвер-
ждать автор, литература и
драматургия показали нам
большую неприглядность и
боль,  то пьеса, слава богу.

отжила. Еще резче о рабочей
среде В. Кардин отзывается,
разбирая по косточкам фильм
«Строится мост», поставлен-
ный театром «Современник».
Все там критику не нравит-
ся за исключением изобра-
жения колготного и неустро-
енного быта, все в этом
фильме — искажение правды,
потому что идет от пресло-
вутой заданности. Иными
словами, то, что даже в лю-
бимом им театре не отвечает
принятой автором концепции
или отклоняется от нее, под-
лежит осуждению.

Подобные утверждения
В. Кардина красной нитью
проходят через всю книгу. С
этих позиций он анализирует
советскую драматургию по-
следних лет, щедрой рукою
раздавая нелретные эпитеты
инакомыслящим. Верность
долгу, обществу, партии —
все это объявляется несовре-
менным, отходом от правды
жизни, препятствует показу
индивидуальности человече-
ской личности. Все это — за-
данность, а в ней, заданно-
сти, автор видит корень бед
советского театра и кино и от
нее предостерегает.

Мне кажется, книга
В. Кардина, всем своим
строем направленная против
однобоко понимаемой им за-
данное™ в искусстве, не по-
могает, а мешает читателю
разобраться в тех процессах,
которые действительно про-
исходят в жизни нашего те-
атра и кино, и зовет читате-
ля не вперед,  а назад.

Юрий КОРТНЕВ,
слесарь московского

завода «Динамо».
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