
Убеждающая простота
Хвнрык Миколай 1урецкий .- ком-

позитор-легенда. Прекрасная леген-
да в духе XIX столетия о том, как к
автору пришло долгожданное всена-
родное и всемирное признание. По-
разительно то, что случилось это
всего десять лет назад, на исходе
столетия, когда серьезная музыка
утратила всяческий авторитет в об-
ществе масс. Его симфонию без кон-
ца транслировали по радио, диски с
ней продавались лучше, чем любой
симфо-попс, завистники умирали от
разлития желчи, а эпигоны вострили

перья.
Слухи об этом исключительном

событии лишь доходили до Москвы,
и теперь мы смогли услышать музы-
ку Гурецкого своими ушами - впер-
вые в России, в Большом зале кон-
серватории состоялся авторский
концерт композитора, организован-
ный "Дирекцией концертных про-
грамм" при участии министерств
культуры Польши и России, посоль-
ства Польши и Института Адама
Мицкевича в Варшаве. Сам Гурецкий
не смог; к сожалению, приехать - од-
нако его музыку представляли заме-
чательные музыканты, в том числе
его дочь Анна, пианистка. Она блес-
тяще сыграла лаконичный, но очень
эффектный концерт (собственно, по
жанру - токкату) для фортепиано и
струнного оркестра, написанный от-
цом. Главным номером программы,
несомненно, являлась "та самая"
Третья симфония - "Симфония
скорбных песен" - для сопрано и ор-.

кестра.
В симфонии - без малого час му-

зыки в темпе от очень медленного
до умеренного. Очень простые и пе-
чальные формулы-максимы повто-
ряются бесчисленное количество
раз, будто в некоем сонном забытьи.
Музыку эту совершенно нельзя на-
звать "красивой'.' Скорее - она про-
сто благозвучна, несмотря на исклю-
чительно мрачный колорит, лишь к
концу сменяющийся ровным, ярким
светом мажорных аккордов. Но за
этим благозвучием, которое мы до
сих пор склонны понимать всего
лишь как то, что автор говорит с на-
ми традиционным языком, - силь-
нейшее внутреннее напряжение,
идущее от эмоционального строя его
ранних авангардистских опытов.

Дирижер Войцех Михневский, сто-
явший в тот вечер за пультом, при-
знавался, что оркестрантам очень
сложно играть эту музыку. Не только
руки болят от напряжения, музыка
эта не дает исполнителям расслаб-

ляться и плескаться в волнах беско-
нечных повторов. Так же она мучает
слушателя. В этом принципиальное
отличие Гурецкого от американизи-
рованного, минималистического
мейнстрима, который повторяет
простые срормулы для того, чтобы
завлечь и очаровать, отключить со-
знание. Гурецкий же - для того, что-
бы убеждать нас.

Все предельно ясно: вот это -

тень, а это - свет; переход от одного
к другому внезапен и не предполага-
ет среднего. В страстности, с кото-
рой он убеждает нас в этом, - след
личности самого автора, резкого, ко-
лючего, "неудобного" и руководству-
ющегося лишь острейшим внутрен-
ним побуждением (многие из совре-
менных ваятелей "псевдонаивов" и
мечтать не могущие о таком успехе,
еще смеют недоумевать - почему Гу-
рецкий не занялся коммерцией? На-
ивные, наивные искушенные лю-
ди...). И здесь же следствие укоре-
ненности Гурецкого в традиции обще-
европейской.и собственно польской.
Поразительно, но уже с самых пер-
вых тактов открывшего программу
"Концерта-кантаты" для флейты с
оркестром (солистка - Ядвига Кот-
новска) можно было безошибочно
определить то, что это именно поль-
ская музыка, при том что прямых об-
ращений к языку, на котором говори-
ли Шопен или Шимановский, у Гурец-
кого не найти.

В игре оркестра МГАФ под управ-
лением Михневского традиционная,
все более устаревающая, как кажет-
ся, оркестровая выразительность
была на своем месте (несмотря на
отдельные помарки), - а ведь со-
блазн трактовать эту музыку "стиль-
но" в ажурно-историческом, утончен-
но-хтетском ключе всегда велик. И
голос Изабели Клосиньской был бес-
конечно далек от воздушного бель-
канто: в нем слышались и плач, и
надрыв, а его тембр прекрасно сли-
вался с грубоватым, нарочито нефи-
лированным звучанием низких
струнных... Все эти составляющие
исполнения лишь подчеркивали нео-
бычайную для конца XX века духов-
ную силу композиторского высказы-
вания, исключительную внутреннюю
и вовне простирающуюся, достаю-
щую до сердец слушателя свободу
его музыкальной мысли. А это то, что
как раз и делает успех не фальши-
вым, но подлинным.То, что заставля-
ет нас по сей день верить в чудеса.
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