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современный мусор

Придав ему ценность антиков

В Галерее Марата Гельма-
на проходит выставка

Александра бродского.
Классик «бумажной архи-

тектуры» 80-х годов, автор

фантастических, неосу-

ществимых архитектурных
проектов, Бродский пос-

ледние годы в основном

работает как художник. И
хотя инсталляции, пред-

ставленные на выставке,

созданы в России, экспо-

зиция получилась вполне

американской.

Бродский выставил разные

виды мусора. При входе в не-

большой зал располагается

ржавый канализационный
люк, внутри него тусклая

лампочка источает такой же

ржавый, больной свет. В цен-

тре зала — инсталляция «Пив-
ная стойка». Она похожа на

центральную часть класси-

цистического четырехсторон-

него фонтана. Но на месте

четырех маскаронов, из кото-

рых должна вытекать вода,

торчат четыре старых кухон-

ных крана. Под ними нахо-

дится стойка с пивными

кружками (настоящими и

пластилиновыми) и натураль-

ными останками воблы и кре-

веток, испускающими харак-

терное амбре.
Со времен экспериментов

дадаистов 1920-х годов, поп-

арта и Энди Уорхола заим-

ствование предметов из обы-
денной жизни превратилось в

традиционный вид искусства.

Почти канонический. Канони-
ческое искусство восприни-

мается иначе, чем авангар-

дное. Если перед нами икона,

то бессмысленно ожидать,

что художник создаст новый
тип святого, он должен рабо-
тать с традиционным типом.

Важны те небольшие нюансы,

которые вносит мастер в ка-

нонический образ. Так же и с

мусором: важно не то, что

Бродский выставляет мусор,

важны нюансы трактовки об-
раза мусора.

И они есть. Мусор у него

«классицизированный». Брод-
ский обмазывает остатки про-

мышленной цивилизации гип-

сом и пластилином, оставляет

на них таинственные граффи-
ти. Старые коньки, пистолети-

ки и т. д. лепятся им как

скульптуры и кажутся не прос-

то мусором, а осколками ан-

тичности, находками из раско-

пок. Ведь в конце концов ан-

тичная керамика, обломок
листа аканфа, изъеденная

коррозией римская монета из

раскопок — тоже мусор. В
пространстве современного

искусства Бродский грезит о

классике.

Классика — основная тема

Бродского-архитектора. Но
современные искусство и ар-

хитектура — принципиально

по-разному устроенные прос-

транства: Тема contemporary
art— отрицание мира, отказ

от него. А архитектура не мо-

жет строиться на отрицании

мира. Здание не может отри-

цать то место, где оно стоит,

тех людей, которые в нем жи-

вут. Архитектура по свой сущ-

ности позитивна.

Одна из последних архитек-

турных работ Бродского, соз-

данная им в 1 995 году,— стой-
ка для омаров в ресторане-

казино «Метрополь». Тот же

сюжет, что и в главной ин-

сталляции открывшейся выс-

тавки, тот же привкус клас-

сичности, тот же затертый под

мрамор и украшенный граф-
фити гипс. Стойка бара стано-

вится как бы алтарем неведо-

мого античного культа поеда-
ния омаров. Но здесь нет

ощущения вызова, которое

возникает на выставке. Здесь
видно совершенство сделан-

ной вещи.

Языком классической архи-

тектуры и языком авангар-

дной инсталляции можно вы-

разить одну и ту же мысль.

Зато результаты получатся

принципиально различными.

В том, что лучший мастер «бу-
мажной архитектуры» не нахо-

дит себе заказов в России и

отправляется в Нью-Йорк, где

с успехом занимается совре-

менным искусством, нет ниче-

го удивительного.

ГРИГОРИЙ РЕВЗИН

В Галерее Гельмана
архитектор Бродский
соорудил пивной фонтан

В ресторане-казино «Метрополь» стойка для омаров Бродского
выглядит как античный алтарь


