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i .    К 60-летию снятия блокады Ле-
^^нинграда 1ёте-институт провел рет-

^ роспективу немецкого продюсера

К* АДЖ*. Браунера "Холокост в еврс-
''■Ц^пёиском кинематографе'.' Может по-

i *« казаться, что такое мероприятие не

V^ вполне уместно в дни памяти тяже-

r*v лейших испьпаний, выпавших на до-

^ лю жителей осажденного города. Но
именно историческая эпоха, охваты-

вающая 1933-1945 годы двадцатого

^к столетия, нашла отражение в пред-

\» ставленной кинопрограмме.
Артур Браунер - знаковая фигура

немецкого кинематографа. Можно
только преклоняться перед мужест-

ве вом и принципиальностью этого че-

И,   ловека, считавшего своим долгом по-

^ ведать миру об одной из самых

^J страшных страниц истории челове-

Ж чества. Конечно, не все фильмы про-

| ■   граммы конкретно посвящены Холо-
. # косту, но лейтмотив один - геноцид,

^у уничтожение арийцами других наций.
^\     С первых шагов в кинобизнесе
0\ Браунер не переставал работать над

^."ЦЬ циклом фильмов о преступлениях

N национал-социалистов. Лично пере-

JJ* жив Холокост, он считал создание

\  подобной кинолетописи делом всей
ч -J") жизни. Один за другим им создава-

^ лись фильмы долго замалчиваемой,
/> и не только в 1ёрмании, темы. Для

своих постановок Браунер привле-

х      кал знаменитых европейских режис-

серов и актеров, среди которых: Ан-
джей Вайда, Ежи юффман, Иштван
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Сабо, Даниэль Опьбрыхский, Ханна
Шигупа, Армии МюлперЧШаль, Жю-
ли Дельпи, Лив Ульман, Максимили-
ан Шелл. Всего за пятьдесят лет про-

фессиональной деятельности на

счету Браунера около двухсот пяти-

десяти картин.

Головокружительный взлет 28-
летнего Артура Браунера, сына ев-

рейского лесоторговца из польского

города Лодзь, начался в 1946 году.

Тогда он был "displaced person',' так
называемым "перемещенным ли-

цом',' лишенным гражданского стату-

са, измученным преследованиями и

унижением и в совершенстве овла-

девшим искусством выживания. По-
среди развалин Берлина он оценил

свое положение вполне хладно-

кровно: "Здесь можно идти только в

гору" С чемоданом, набитым герман-

скими марками (об их происхожде-

нии ходили самые невероятные слу-

хи), молодой человек шагнул в же-

ланный мир кинематографа, открыв

собственную фирму Central Cinema
Company (ССС).

Заветной мечтой Браунера было
увековечить память жертв нацизма.

Первой такой работой стал вошед-

ший в программу ретроспективы

грильм "Morituri'.' Немецкие киносту-

дии отказались снимать фильм. При-
шлось обратиться к администрации

победителей. И фильм был снят в со-

ветской зоне зимой 1947- 1948 годов
в невероятно тяжелых условиях. Ис-

тория о побеге военнопленных из

концлагеря заслужила благосклон-
ные отзывы критики, но зато потер-
пела полное фиаско у публики. Зри-
тели свистели, уходили из зала, тре-
бовали день™ обратно. Владельцы
кинотеатров были напуганы столь
бурной реакцией. В результате

фильм изъяли из проката.
Продюсер Браунер пришел к горь-

кому осознанию того, что публике
следует предлагать только то, что ей
нравится. И если хочешь добиться
кассового успеха, то кино "не место
для выяснения отношений с про-

шлым'.' С 1950 года Браунеру при-
шлось производить исключительно
развлекательные фильмы. Вскоре
он превратился в самого успешного

независимого продюсера Европы.
Профессиональная пресса уважи-

тельно величала его "рыцарем уда-
чи'.' Даже сегодня его боевики, мело-
драмы, детективы продолжают при-
носить прибыль на телевидении.

В течение пятнадцати лет Брау-
нер ни разу не коснулся темы, под-
нятой в "Morituri'.' "Самокритика у

нас не в почете, в ней не нуждают-
ся ни политики, ни общество, ни
отдельно взятый человек. Люди
просто не хотят видеть правды или

же предпочитают видеть ее в ро-
зовом свете. Проблема имеет пра-
во на существование только тогда,
когда ее намеренно переврут и
приукрасят" - писал Браунер.

1950-е годы мультимиллионер

Ар\ур Браунер стал подвергаться на-
падкам молодых немецких режиссе-

ров, видевших в нем лишь предста-
вителя уходящего "кино отцов'.' Тем
не менее именно конфликт поколе-
ний и перелом в общественном со-
знании в конце концов предоставили
продюсеру возможность снимать
фильмы о преступлениях нацистов.
Так появился совместный немецко-
югославский фильм Жики Митрови-
ча "Свидетельница из ада" (1965/67)
с Иреной Папас. Некоторое время он
демонстрировался в нескольких ки-
нотеатрах 1ёрмании, а затем на 30
лет был убран на полку. Когда карти-
ну показали во Франкфурте на тор-
жестве в честь 80-летия Браунера,
она буквально потрясла всех.

Артур Браунер принципиально

дистанцировался от своей родины -
Польши, где отношения поляков к
евреям долгое время оставались та-
бу. Продюсер всегда поддерживал
польских кинематографистов, кон-

фликтовавших с властями. Он не
побоялся утвердить опального Анд-
жея Вайду на должность режиссера
фильма "Любовь в Германии" Благо-
даря Браунеру сценаристка и ассис-
тентка великого режиссера Агнешка
Холланд, лишенная польского граж-
данства за то, что открыто выступа-
ла за "Солидарность" стала режис-
сером фильма "юрькая жатва"
(1984/85). Позже она сняла у Брауне-

ра и драму "Европа, Европа" ("[йтле-
рюгенд Соломон"), главный герой ко-
торой - 14-летний еврейский подро-
сток - объявляет себя немцем и во-
юет на стороне 1ёрмании. Пожалуй,
ни один фильм Браунера не вызы-
вал таких ожесточенных споров,
столкнувшись с немецким представ-
лением о политически корректном
отношении к теме Холокоста. Соот-
ветствующая комиссия даже отка-
залась номинировать фильм на "Ос-
кар" Тем не менее в 1992 году он по-
лучил премию "Золотой глобус" как
лучший фильм на иностранном язы-
ке. В 1990 году Артур Браунер полу-
чил Национальную кинопремию за
многолетние заслуги.

Почти все фильмы, вошедшие в
ретроспективу "Холокост в евро-
пейском кинематографе" в художе-
ственном осмыслении отражают
подлинную историю Артура Брауне-
ра и его жены Марии. Известно, что
некоторые идеи для фильмов пред-
лагал сам Браунер. Сегодня всем
понятно, что во время Второй миро-
вой войны все человечество под-
верглось жестокому геноциду. Но
эта тема для мирового кинематогра-
фа все еще не исчерпана, о чем сви-
детельствуют такие выдающиеся
картины, как "Список Шиндлера"
Стивена Спилберга и "Пианист" Ро-
мана Поланского.
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