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гинто Брассj один из самых скандальных кинорежиссеров мира:

Моими учителями были
Козинцев и Эйзенштейн
тальянского вежиссепа Тин-   эротические образы. В «Ключе»   Г~                                                                                                         „,„., ......                   ~~             I   шлого века уехала в  ПаИтальянского режиссера Тин-

то Брасса знают у нас и стар, и

млйд. Еще бы! Видеокассеты с

его фильмами в любом киоске вы-
деляются такими выразитель-

ными обложками. И НТВ неко-

торое время назад дважды про-

гнало по ночным телеэкранам ре-
троспективу его кинолент. Пе-
ред показом их вдумчиво пообре-
зали, но это не спааю кино от
всплеска депутатских эмоций:
работа в Госдуме в те дни шла с

трудом. Споры об эротике и
«порнушке» возникают там и до
сих пор.

Впрочем, сам Брасс считает,
что назвать его творчество пор-
нографическим было бы кощун-
ством. Свой жанр в кино он оп-
ределяет, как чувственный им-

прессионизм.
Кстати, скоро он сам приедет

в Россию представлять свою но-

вую картину «Монелла». А пока
он отвечает на вопросы нашего

корреспондента. . .

Я учил монтажу

студентов ВГИКа
-  Сколько фильмов вы сняли,

господин Брасс?
- Двадцать три. «Монелла» -

23-й.
- Когда началась ваша кинема-

тографическая карьера?
-  В таких случаях я обычно

отвечаю, что уже из чрева соб-
. ственной матери я вылез с ки-

нокамерой. Ну а если серьезно,
то профессиональную подго-
товку я прошел в Париже, ста-
жировался три года в Нацио-
нальной кинематеке. До этого,
правда, зачем-то окончил юр-
фак университета.

В кинематеке я смотрел по
шесть фильмов в день, часами
просиживал в фото- и киноар-
хивах, в отделе, где хранятся
сценарии. А учителями моими
стали Козинцев, Трауберг, Эй-
зенштейн, благодаря которым я
постиг грамматику кино.

-Ас какими режиссерами вам
. довелось поработать?

-  Пёр'вьш режиссёр, с кото-
* рым я'прЪшел азьт'документа'-

листики, был голландец Иорис
Ивенс. С ним, например, мы
сделали неплохой докумен-
тальный фильм о Марке Шага-
ле. Именно Ивенс научил меня

искусству монтажа. До сих пор
я всегда монтирую все свои
фильмы сам. В отличие от съе-

мочной площадки, где ты зави-
сишь от погоды, настроения
актеров и тысячи других факто-
ров, в монтажной - ты власте-
лин, можешь переделать весь
фильм заново. Помню, как-то
после фестиваля в Анапе меня
даже пригласили в Москву во
ВГИК, где я дал урок именно
монтажа, что в общем-то лест-

но для меня.

Ну а потом я долго работал
ассистентом режиссера у Рос-
селлини.

- И когда же вы увлеклись эро-
тическим кино?

-   С 83-го года, с фильма
«Ключ», где замечательно сыг-

рала Стефания Сандрелли.
-  Что, простите за прямоли-

нейность, отличает ваши работы
от порнофильмов?

- Разная стилистика и средст-

ва выражения. В порно просто

ставят камеру между ног актри-

сы и шарашат все крупным
планом. Скучно.

Моя специализация - чувство
и чувственность, в том числе и в

области секса. А техника - им-

прессионизм, цепь зрительных

образов, ситуаций и ассоциа-

ций, вовлекающих зрителя в

процесс миросозерцания через

Ответственный момент фильма:
каждый кадр, как последний...
Героиня фильма «Монелла».

эротические образы. В «Ключе»
меня, например, интересовало
соотношение между переходом
через запретный барьер и не-

винностью.
-  Говорят, с каждым годом у

вас все больше живой натуры в
откровенных сценах. Вам не ка-
жется?

- Может быть. Я ведь не сек-
солог, меня, в крайнем случае,
можно заподозрить в эротома-
нии. Но я не располагаю срав-
нительной статистикой по ко-
личеству эрекций и оголенных
грудей.

Задница отражает

большую свободу,
чем революция!

- И все же вас потянуло на «го-
лое» уже в годы творческой зре-
лости. Может быть, сказывается

ваш возраст?
-  Нет, мне «это» нравилось

всегда, но раньше я был одер-
жим идеей переделать мир и за-
нимался преимущественно по-
литическим кино. В свое время
достаточно много шума надела-
ли мои анархические картины
«Кто работает, тот пропал»,
«Крик», «Черное и белое». В
них звучал призыв разрушить
государство, ограничивающее

свободу.
Я ведь из поколения

шестидесятников. Во время со-
бытий 68-го года мне было 35
лет. В своих картинах я разру-
шал основы - семью, религию,
церковь, конституцию, госу-
дарство, за что мои фильмы
цензурировались и даже запре-
щались. Мне довелось когда-то

обрабатывать хронику событий
в Германии, Чехословакии,
России. Воплощение револю-
ционных идеалов тогда закон-
чилось морем крови.

С годами я понял, что, ломая

одну систему, мы заменяем ее
другой, не менее репрессивной,
так и не добиваясь иллюзорной
свободы. Революционизиро-
вать, себя надровнутеенце,,-^-,

мая привьгчные^тазд, и, пытаясь •

вернуться к своему естеству. В
том числе и к сексу, составляю-
щему неотъемлемую часть этой
жизни.

Иеследуя этот первоисточ-

ник всего - и добра, и зла, я

продолжаю поиск абсолюта
свободы. А кто сказал, что ап-
петитная женская задница, де-
монстрирующаяся в фильмах
Брасса, в меньшей степени от-
ражает эту свободу, чем все ре-
волюции вместе взятые!

-  Считается, что именно этот
сексуальный объект чрезмерно
фетишизируется в ваших филь-
мах. Но почему же все-таки
«пухлая попка», а не «высокая

грудь», например?
- Да я и сам иногда задумыва-

юсь над этим.

Философия
лицемерна,

а страсть - никогда
- Какой фильм вы считаете са-

мым значительным в своей ре-

жиссерской карьере? «Калигу-
лу»?

-  Правильнее было бы ска-

зать - «следующий, который
еще не снят». Но «Калигула» -

мой настоящий «колоссалъ», в

нем снялись такие звезды, как

Макдауэлл, Питер О'Тул, Джон
Гилгуд... Амбиции насчет того,

чтобы застрять в истории кино

с каким-то одним фильмом, у

меня нет. Иными словами, чем
пролезать в историю «задним
числом», по мне лучше присут-
ствовать на экране со всеми

снятыми мной «зад-
ницами».

- Кстати, «Калигула»
был снят задолго до
«Ключа», а в нем полно
крутого секса.

- Но фильм-то о дру-

гом - о власти. А секс в

древние времена был
одним из средств ее

осуществления и од-

ним из ее атрибутов.
После «Калигулы» я

снял «Салон Китти»,
где тоже присутствует

эротика, но к эротиче-

скому кино его отне-

сти в полной мере

нельзя. Скорее это

один из срезов второй
мировой войны.

- Вас иногда сравни-

вают с Феллини, с той
разницей, что у него -

философствование и
духовность, а у вас -

плоть и страсти. Что
вы думаете по этому

поводу?
-  Интеллектуальное

построение меня за-

нимает куда меньше,
чем мир чувств и не-

выдуманных стра-

стей. В моей концеп-

ции все, что имеет

происхождение     от

Ответственный момент съемок: мастер кадрирует.

Ответственный момент кинопробы: мастер пальпирует

природы, - хорошо и естествен-

но. Все, что идет от культуры,
которую превратили в чудо-
вищную машину для ненор-
мальных, - чаще всего лицемер-
но, фальшиво и извращенно.

Мое видение секса как изу-
мительного источника удо-
вольствия и радости в корне от-
личается от того продукта, ко-
торый преподносит сегодняш-
ний кинематограф, где отноше-
ния полов - смесь стресса, не-

удовлетворенности, навязчи-
вых идей и отклонений от нор-
мы. Здесь я опять иду против

течения.

Мой КИНОЯЗЫК -

самый
универсальный

-  Что вы думаете о фильме
«Основной инстинкт»?

- Классический пример хоро-

шо снятого фильма с красивой
актрисой, в котором сексуаль-
ное влечение закодировано и

запрятано. И только через кри-

минальную канву, переходя

преступный рубеж, герои могут

насладиться запретным сексом.

А он в фильме прочно привязан

к их порочным наклонностям и

извращениям. У меня вы тако-

го, слава Богу, не найдете нико-

гда.

- Вы что, верующий?
-  В принципе я крещен в ка-

толичестве, но по сути - скорее

атеист. Правда, с надеждой, что
Бог простит мою настойчивую
уверенность в том, что его нет.

-  Насколько я помню, у вас с

церковью всегда были нелады, и
теперь возник конфликт из-за

рекламного ролика последнего
фильма «Монелла»...

- Да они раздули историю из

ничего! Подумаешь, два моло-

дых монаха обнюхивают седло

велосипеда, на котором прока-

тилась 17-летняя героиня
фильма Монелла. Что, монахи -

не люди, что ли? Впрочем,
скандалы всегда сопровождают
мои начинания. Это нормально

- способствует прокату. Хотя,
видит Бог, не я его спровоциро-

вал.

-  Кстати, правда, что самый
кассовый за последние годы в

Италии фильм «Фейерверк» был
продан за рубежом всего в одну

страну, а «Монеллу» купили уже
в 47 странах, включая Россию?

- Сегодня утром мне сообщи-
ли, что завершились перегово-
ры и «Монелла» пойдет в 50-й
стране. Это говорит о том, что
мой кинематографический
язык более универсален, а тема
наивной сексуальности близка
широкому зрителю. А в Россию
мы собираемся в этом году,
чтобы представить его.

-  Сколько стоит производство
фильмов?

-   Последний обошелся по-
рядка 2 - 2,5 миллиона долла-
ров, по нынешним меркам пра-

ктически даром: столько же,
сколько стоит одна минута «Ти-
таника».

- Но при таком прокате вы уже
давно - мультимиллионер и мо-

жете позволить себе снимать все,
что захотите?

- Фильмы Тинто Брасса дей-
ствительно хорошо окупаются,

но зарабатывает продюсер. Я
получаю режиссерский гоно-

рар, а процента от проката не

имею.

шло в голову, что девичья сек-
суальность с ее неиспорченно-

стью может стать предметом
киносюжета. К сожалению, за-
кон запрещает снимать актрис
моложе 18 в пикантных сценах,

а то пригласил бы саму Лулу.
-  Правда, что исполнительни-

цу главной роли вы нашли, сбив
ее мотоцикл?

-  Ну, «сбил» - сильно сказа-

но. В Неаполе всегда водоворот
машин. Задел немного, мото-
роллер грохнулся, она - вместе
с ним. Юбочка короткая, за-

дравшись, оголила пару аппе-

титных ягодиц в белых труси-
ках. Познакомились, она меня
узнала. Оказалось, начинаю-
щая актриса, которой уже 18 и
которая мечтала сниматься.

Пригласил на пробу. Проба
оказалась неудачной, но у меня

глаз наметан, я уже знал - это
то, что мне надо. Теперь Анна,
Аммирати и стала знаменитой, '
как ее героиня Монелла.

- Вы всегда находите главных
героинь через случайное знаком-

ство?
-  Так бывает редко. Обычно

объявления в газете, пробы,
долгий отбор.

- И какой критерий - главный?
Ведь, как я понимаю, просто
красотки-манекенщицы вам не

нужны.

- Да уж, с Клаудией Шиффер
мой фильм не снимешь. Те, кто

приходит на пробы ко мне, уже

в курсе, что надо быть готовой
демонстрировать свои прелес-

ти. Вопрос в том, как. Должна
присутствовать природная сек-
сапилъность.

У меня есть собственный
тест, называется «монетка».

Уже когда девица стоит перед

строгим жюри в «чем мать ро-

дила», председатель (то есть я)
бросает монетку и предлагает с

максимально возможной гра-

цией ее поднять, стоя спиной к

жюри. Ошибаюсь я редко.

- Все звезды, которых открыли

вы, потом успешно делали карье-

ру в кино. Кто из них сейчас про-
должает сниматься?

-  Да почти все. Франческа
Деллера, Серена Гранди, Клау-
дия Коль, Катарина Василисса,
Дебора Каприольо, Сильвана
Маньяно. Кстати, в «Ключе»
мне удалось снова запустить в

большом кинематографе Санд-
релли, которая со времен три-

умфа в «Разводе по-итальян-

ски» была подзабыта.
Мне доводилось работать и

со знаменитыми актрисами чи-

сто драматического плана. С
Ванессой Редгрейв мы сделали

В порно просто ставят камеру               йог
актрисы и шс             see крупным

планом. Скучно. Моя специализация -

чувство и чувственность.

Нужно просто

правильно поднять

монетку

- В титрах «Монеллы» вы зна-

читесь еще и как сценарист, и

как автор сюжета, сами монти-
ровали и даже записали песню
«Монелла», которая обещает
стать хитом!

-   Добавлю, что последние

фильмы я снимаю и как опера-

тор - не надо долго объяснять,
да и самому многое видней че-
рез камеру.

-    Что навеяло сюжетную
идею?

-  Долгие беседы с моей 14-
летней племянницей Лулу, от-

крывшей мне все свои девичьи

секреты: первый опыт общения
с противоположным полом,
первое увлечение, мечты - сло-

вом, открытие мира. Мне при-

два политических фильма:
«Дропаут», где она сыграла су-

масшедшую, и «Калигулу».

Славянки
раздеваются,

как автоматы?
- А вам не хотелось поснимать

русских красавиц?
- В принципе славянки очень

красивы и сексуальны. Но у ме-

ня был опыт с Катариной Васи-
лиссой - она полька. Девушки
из-за «железного занавеса» те-

перь стали с такой простотой
относиться к сексу, что ушел

момент преодоления запретной
грани, утрачена загадка. Ката-
рина раздевалась, как автомат, -

это не возбуждает.
Кстати, я сам корнями ухожу

в Россию. Моя бабка была ро-

дом из Одессы. В конце про-

шлого века уехала в Париж
учиться да встретила моего деда

-  венгра Брасса. Они пожени-
лись, а позже перебрались в Ве-
нецию.

- А как у вас строятся личные

отношения с вашими кинозвез-
дами? Как они реагируют на,
мягко говоря, фривольные при-

косновения режиссера?
-  Им нравится. На съемках

мне приходится так часто паль-
пировать, что было бы глупо
реагировать иначе. Должна за-
родиться высокая степень дове-
рия и близости, иначе фильм не

снимешь. Ведь на доктора

больные не обижаются, когда
он к ним прикасается.

В идеале режиссер в нашем
жанре должен относиться к ге-

ниталиям действующих лиц,

как энтомолог к насекомым.
Но мы же живые, и чувства то-

же присутствуют.

- Сандрелли была так же бла-
госклонна к вам?

- У нас сложился прекрасный
«филинг взаимопонимания»,
как я это определяю.

-  А кто-то отказывался ого-

ляться?
- На пробах в «Калигулу» Ма-

рия Шнейдер (та самая, из
«Последнего танго в Париже»)
наотрез отказалась сниматься в

сценах секса и обнаженной. Де-
лать было нечего, ее заменили

на Териан Савой, которая с
«Калигулой» и прославилась.

Правду о себе
не мешает знать

и церкви

- Вы женаты?
-  Больше сорока лет. Жена

работает пресс-секретарем. У
нас прочный и счастливый
брак.

- Вы верный муж?
-  В смысле верности чувств -

конечно. По-прежнему влюб-
лен в свою жену. А в плане сек-
са - нет. Пару-тройку раз дово-

дилось изменять.

—* А зачем вы лично появляе-

тесь в своих фильмах в качеств!
какого-нибудь второстепенного
персонажа?

- Это как бы авторская метка:
я запускаю секс, но руку не от-
дергиваю. Некоторые коллеги

стесняются работать в этом

жанре, меняют имя в титрах. А
я открыто заявляю, что мне
нравится этим заниматься.

- Кроме эротики, у вас есть ка-

кие-нибудь порочные увлечения?
-  Я курю сигары, предпочи-

таю «Гавану» - лучше не бывает.
Хотя есть претензии к Фиделю
- хуже стали сворачивать. Люб-
лю выпить, особенно хорошего

белого вина (отхлебывает шам-

панское из бокала). Не чужд

чревоугодию. Все люблю - и

икру, и борщ.
- А прогулки, сельскую жизнь,

природу?
- Нет, я - горожанин, без го-

рода себя не представляю. Даже
во время отдыха.

-  Когда вы в последний раз
участвовали в кинофестивалях?

-   На Берлинском когда-то

мне прочили победу с «Кри-
ком», но все сорвалось из-за со-

бытий 68 - 69-х годов. А в 75-м
я подъехал на Венецианский
фестиваль, но меня не допусти-
ли: со мной в гондоле находи-

лись восемь моих актрис, со-

вершенно раздетых. Словом,
скандал.

- А «Оскара» не хочется?
- Нет, почему же, можно хотя

бы попасть в номинацию, но

для этого надо снять новый
«колоссалъ» типа «Калигулы».

- Так в чем же дело?
-  Нужен серьезный спонсор,

а это не так просто. У моих

фильмов есть серьезный порок:

«детям до 14 запрещено». Это
значит, что телевизионный ры-

нок для нас закрыт.

- А идеи есть?
- Есть. Хочу написать сцена-

рий про потрясающего истори-

ческого персонажа - Папу Рим-
ского Александра VI со страш-

ной фамилией Борджа. Во-пер-
вых, он был еврей из числа из-

гнанных из Испании. Во-вто-
рых, он открыто декларировал,

что не верит в Бога, каков - па-

па-то! В-третьих, он спал с соб-
ственной дочерью. В-четвер-
тых, он собственно и заложил

основы современного папства.
Словом, презанятнейший «ко-

лоссаль» можно было бы сде-

лать.

Другая идея - картина из жиз-

ни вашей царицы Екатери-
ны II. Вопрос за малым.

- Не боитесь проблем с церко-
вью?

- Меня и так чуть не отлучи-

ли, а то и хоронить бы при-

шлось без отпевания. А правду

о себе и мире не помешало бы
знать и церкви.

Олег ШЕВЦОВ.
(Наш соб. корр.).

Рим.
Фото G. SALIS.
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«Я из поколения шестидесятников!»


