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"ЛЕГЕНДА
О ФРАНКЕНШТЕЙНЕ"
Режиссер: Кеннет. Б^анах.
В ролях: Кеннет Бранах, Роберт де

Ниро, Том Хале, Джон Клиз.
178 лет назад юная 18-летняя ба-

рышня, звавшаяся тогда Мэри Го-
дуин, ненароком услышала разговор
своего любовника и будущего мужа

Перси Биш Шелли и лорда Байро-
на, те беседовали о гальванизме и

возможности воскрешать умерших.

Спустя два года она опубликовала
"Франкенштейн, или Современный
Прометей". Теперь роман считается

классикой готического жанра; как

водится, читать его совершенно не-

возможно, но сюжет до сих пор хва-

тает киношников за живое. История
мести существа, собранного из не-

скольких умерших людей, своему

создателю активно экранизируется
уже много лет: в 30-е годы роль Чу-
довища прославила Бориса Карлоф-
фа, в 50 - 70-е Теренс Фишер сделал
серию фильмов ужасов про доктора

Франкенштейна и его монстра, ны-

нешняя попытка английского ре-

жиссера Кеннета Бранаха (получил
известность после киноинтерпрета-

■~--ций Шекспира "Генрих V" и Много
шума из ничего") оказалась самой
амбициозной и дорогостоящей.

Весь фильм вращается вокруг ог-
ромного чана, тигеля, или попросту
- скороварки, в которой происходит
рождение Существа с печальными

глазами Роберта де Ниро. Обезобра-
женный шрамами, приволакиваю-

щий ногу и почти нечленораздельно

мычащий, он становится единствен-

ным живым существом в картине.

Остальные персонажи мельтешат

где-то рядом, их и не разглядеть

почти: традиционно моцартообраз-
ный Том Хале, похожий на доктора

из "Дракулы", университетский про-

фессор,   совершающий  множество

Кадр из фильма

телодвижений, сам Виктор Фран-
кенштейн в исполнении режиссера.

В попытках реанимировать край-
не вялотекущий сюжет романа Кен-
нет Бранах пытается смешать в од-
ном сосуде следующие, не очень
тщательно приготовленные ингре-

диенты: самоидентификация и про-
блема имени, отцы и дети, вмеша-

тельство разума в природу (очень
популярный нынче в Голливуде мо-
тив), романтические отголоски
"Дракулы": жениха и невесту в сва-
дебную ночь разлучает монстр (не-
даром же Коппола был продюсером
фильма), множество киностилей
(начиная с немецкого экспрессио-
низма) - список открыт. Все на ме-
сте, всего даже в избытке, остается
соединить разрозненные части в не-
что целое. Существо в фильме рож-
дается, когда через бездыханное те-
ло пропускают электрический раз-

ряд. Бранах то ли забывает вклю-
чить нужный рубильник, то ли не
заметил, что аккумулятор подсел и
искра не проскочила.

В российский прокат "Легенда о
Франкенштейне" выходит 20 янва-
ря.

Предлагаемое интервью ззято по
телефону, когда Кеннет Бранах бьи
в Германии, устраивая европейский
прокат своего фильма.

-  Франкенштейн, "Дракула, Тарзан,
Шерлок Холмс - самые популярные
герои мирового кино. В чем, на ваш

взгляд, причины именно их популяр-

ности?
- Я думаю, что все они - мистиче-

ские, таинственные фигуры. Они
апеллируют к каким-то самым пер-

вичным инстинктам публики и про-
никают сквозь все культуры, все на-

циональности. В случае с готичес-

кими сюжетами, как, например, о
Дракуле или Франкенштейне, попу-
лярность происходит от нашей жаж-
ды быть испуганными. Мы любим
драмы, потому что они нас пугают,
нам нравятся рассказы, где нас
стращают. Особенно в нынешней
ситуации, перед лицом мира, кото-
рый  коммуникации  и технологии

меняют столь быстро и драматично,

что мы начинаем бояться: мы не

знаем, что происходит, мы не зна-

ем, что произойдет. И мы хотим из-

гнать этот страх посредством исто-

рий про, скажем, Франкенштейна.
- Действительно ли вы искали грим

для Монстра в течение года и в итоге

вам помогла книга об акулах, о том,

как они кусают людей?
- Да, мы действительно потратили

год на поиски в разных книгах воз-

можного грима для персонажа, со-

бранного из частей других людей,
поэтому мы беседовали с жертвами
происшествий, с травматизирован-
ными людьми, мы просматривали
медицинские справочники, кон-

сультировались с экспертами-хи-
рургами по поводу того, как выгля-
деть коже Роберта де Ниро. И в
конце концов мы остановились на

той версии, что вы видите в фильме,
персонаж выглядит так, как будто
он пострадал в катастрофе и испы-

тывает постоянную боль от своих

ран:
- Раньше вам не приходилось рабо-

тать с Робертом де Ниро, легко ли

вам было находить с ним общий язык
на съемочной площадке?

-  Мы доверяли друг другу. Он де-
лал предложения, я делал предложе-
ния. Он гениальный сотрудник без
какого-то раз и навсегда определен-
ного метода работы, очень приспо-
сабливающийся, свободный, артис-
тичный. Он может быть очень
прост, а может пылать страстью,
когда это необходимо.

- Правда ли, что на де Ниро накла-
дывали грим в течение десяти часов и
поэтому рабочий день у него начинал-
ся в три часа утра?

-  В какие-то моменты да. Когда
Существо появляется на свет, оно
рождается обнаженным, и нам был
необходим полный грим, на все те-
ло. И в этом случае грим занимал
десять и даже двенадцать часов.

-  Господи, у него должно быть ан-
гельское терпение.

- Да, он был очень хорош в этом
отношении.

Александр МОНАХОВ.

Благодарим компанию "Гемини
фильм" и персонально Сергея Фикса
за помощь в подготовке и проведении
интервью.


