
«БОЛЬШОЙ ТЕАТР»

Новые    вводы

Маторин—
Борис   Годунов

Нет надобности до-

казывать, что всякий
ввод в спектакль тре-

бует от артиста ог-

ромного душевного

напряжения, особен-
но, если это касается
такой грандиозной
партии, как царь Бо-
рис. Поэтому с чув-

ством особого удов-

летворения хочется
поздравить Владими-
ра Маторина с оле-

стящим дебютом в

«Борисе Годунове»
на сцене Большого
театра и коллектив
театра с таким пре-

красным «приобре-
тением».

Образ, созданный
В. Маториным, не-

-ожиданно высветил,

оживил уже во мно-

гом увядающий и ус-

таревший баратов-
ский спектакль, за-

ставил         внутренне

вздрогнуть от щемя-

щего чувства, выз-

ванного непреходя-

щей современностью

творения Мусоргско-
го, вновь удивиться

его гениальности и

прозорливости.

Человек должен

всегда оставаться человеком Ст
суда совести его не спасут ни

трон, ни слава, ни золото. Нрав-
ственность — вот что драгоцен-

нее и превыше всего в жизни.

Такие мысли вызвал новый
исполнитель Бориса.

В. Маторин создал, безуслов-
но, яркий и самобытный сбраз.
Прежде всего он чрезвычайно
мужественен, сурой, порой ре

-зок, не впадает в истеричность

даже в сцене смерти, хотя его

исполнение полно драматизма.

Уже в первом появлении Бо-
риса при всем его богатырском
размахе, силе, величавой посту-

пи владыки мы слышим отча-

янную борьбу с муками совести,

которая подтачивает эту могу-

чую,  взрывчатую  натуру.

Щемящая душевная боль вы-

рывается в монологе «Скорбит
душа» при внешней величествен-
ной статике. Но пока еще Бо-
рис — Маторин превозмогает

предчувствия — грозный и зага-

дочный взгляд венчает сцену.

Борис Маторина — многогра-

нен и человечен. С особенной си-

лой и виртуозностью это прояв-

ляется в сцене в тереме, где мы

видим его и страдающим отцом,

и жестоким владыкой, и дально-

видным политиком.

Решающий удар Борису нано-

сит Юродивый в сцене «У Васи-
лия Блаженного». Его слова

«Нельзя молиться за царя-иро-

да, Богородица не велит» — точ-

но нож вонзаются в сердце Бо-
риса, и он не з силах его выр-

вать.

В сцене в Думе Борис — уже

болен, побежденный собственной
совестью. Он отрешенно слуша-

ет рассказ Пимена, повествова-

ние которого — лишь последняя

капля для Бориса. И это пора-

жение Бориса воспринимается
как победа нравственности, как

очищение, катарсис, и оно все-

ляет надежду. Эффектная сцена

смерти  закрепляет   впечатление.

Образ, созданный Владими-
ром Маториным, достигает серд-

ца благодаря глубинной, тща-

тельной психологической прора-

ботке роли-партии. В этой связи

справедливость требует, чтобы
мы вспомнили добрым словом

режиссера О. Иванову, которая

помогла артисту выстроить этот

сбраз в спектакле Музыкального
театра имени Станиславского и

Немировича-Данченко — пусть

мизансценически не такой, как в

Большом, но по внутренней
трактозке — сходный.

Каждая грань характера Бо-
риса зг-гутренне осмыслена, каж-

дый эмоциональный переход ро-

ли-партии внутренне подготов-

лен ;: оправдан. Музыка Му-
соргского как бы пропущена ар-

тистом через свое «я» и потому

по-новому заразительна.

Страдания Бориса, его внут-

ренняя борьба, сложность и мно-

гогранность натуры выявлены

через непрерывность линии раз-

вития сбраза — каждое сцениче-

ское мгновение Бориса — Мато-
рина наполнено переживанием,
лаконичной, выверенной пласти-

кой, умением общаться, слушать
партнера, но главное — голосом,

убедительными вокальными ин-

тонациями.

Голос В. Маторина насыщен,

ровен, красив во всех регистрах.

Его манеру пения отличает про-

стота, без излишней «округло-

сти», преувеличенного «благород-
ства» звука, что неожиданно

снимает привычный налет ра-

финированной         изысканности,

свойственной некоторым испол-

нителям Бориса, приближает его

к простым людям: в своей сфе-
ре, при своих предлагаемых об-
стоятельствах делает его средо-

точием страданий русского наро-

да.

Недостатки? Их можно было
бы и не замечать, но такому

вдумчивому, талантливому, тем-

пераментному артисту, как Вла-
димир Маторин, наделенному бо-
гатыми возможностями, к тому

же только начинающему свой
путь на сцене Большого, хочется
пожелать большей задушевно-

сти, полетности голоса в сценах,

идущих на «пиано» (в сцене с

детьми, в финальной реплике

оперы).

Если придираться, то, пожа-

луй, чуть формально по внутрен-

ней линии проведена сцена гал-

люцинаций, хотя вокально она

слета великолепно (впрочем, это

лучше, чем истеричность, тем не

менее эмоционального «нутра>.

прибавить не мешало бы).

Иногда В. Маторин впадает в

некоторую речитативность, и тог-

да вокальная линия становится

как бы «рваной». Недостаток
ли это? Спорно. Быть \:ожет.

именно эта некоторая «коря-

вость» вокальной линии и приб-
лижает его к замыслу Мусорг-
ского?

Во всяком случае, несмотря на

известное волнение, Владимир
Маторин          продемонстрировал

свею высокую музыкально-теат-

ральную культуру, создал яркий.
самобытный и значительный об-
раз царя Бориса в лучших тра-

дициях русского оперного теат-

ра.

Наталья  СЕРГЕЕВА,
кандидат  искусствоведения.

На снимке: В. Маторин — Бо-
рис   Годунов.
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