
АРЕНА      tytibMffpQ. - /994. -/?/&. -С , 9.

В ЦИРКЕ ТАК ХОРОШО.
НО ГДЕ ЖЕ ЛОШАДИ?

В сентябре 1898 года А. П.
Чехов писал своей хорошей
знакомой, художнице А. А. Хо-
тяинцевой, что он вечером вме-

сте с А. С. Сувориным отправ-

ляется в цирк А. Саламонского,
что в Москве на Цветном буль-
варе, звал ее к ним присоеди-

ниться и добавлял: «В цирке

так хорошо».

Недавно побывав на откры-

тии сезона в цирке, располо-

женном все там же, не могу не

согласиться с мнением велико-

го писателя. То, что в цирке

хорошо, становится особенно
очевидно в наше суровое и

смутное время, когда кругом

так много жестокого и злого.

По самой своей природе цирк

оптимистичен, утверждает кра-

соту человека, сильного духом

и телом, преодолевающего, ка-

залось бы, непреодолимые пре-

пятствия и делающего это

изящно, свободно, легко.

Но сейчас цирку, даже мос-

ковскому, трудно. Лучшие ар-

тисты стремятся выступать за

границей, где платят несоиз-

меримо больше. Бешеные же-

лезнодорожные тарифы, ог-

ромные суммы, необходимые
для того, чтобы прокормить

львов, слонов, лошадей и даже

собак, приводят к тому, что

цирки зачастую просто не оку-

пают расходов.

Вот почему следует привет-

ствовать московскую цирковую

дирекцию, сумевшую при та-

ких обстоятельствах собрать
интересную программу «Буль-
вар нашего детства».

Ее поставил В. Маторин, ре-

жиссер с любопытной творче-

ской биографией. Выпускник
циркового училища и театраль-

ного института, клоун по преж-

ней специальности, он в тече-

ние нескольких лет руководил

коллективом, носящим назва-

ние «Цирк-ревю» и имевшим

большой успех. Его постанов-

ка, осуществленная в Москве,
особенно ее первое отделе-

ние, во многом похожа на

программу театра-варьете. Са-
мо же название программы на-

помиьлет, с каким восторгом

мы рвались на цирковые пред-

ставления  в   юные  годы  и  ка-

ким флером романтики было в

нашем сознании овеяно цир-

ковое искусство. При этом аре-

на все-таки подчинена особым
законам. Во всяком случае это

не сцена для танцев. А здесь

во многие, если не в большин-
ство номеров включены танцы,

это явно от варьете. Иногда
даже трудно ответить, что со-

ставляет основу номера: хоре-

ография или цирковые трюки?
Пожалуй, многие, даже про-

фессиональные танцовщицы

позавидуют тому, как Л. Яцен-
ко делает батманы. Но потом

она вместе с партнером испол-

няет гимнастический номер, и

это не простая демонстрация

трюков, но отлично сделанная

сцена объяснения в любви.
Раньше этот номер назывался

«Кармен».
Танцуя цыганскую венгерку,

показывает сложные силовые

упражнения С. Жбанов. Бес-
спорно, в этих случаях танец

украшает выступления. Но в но-

мер «Северные игры», испол-

няемый Н. и Н. Леонтенко, он

введен механически, в резуль-

тате возникает просто сумяти-

ца. И почему в северных играх

участвуют такие собаки, каких

можно встретить на любом
московском дворе?

Но если согласиться с тем,

как решал программу режис-

сер, следует признать, что по-

ставил он ее хорошо: в чет-

ком ритме, добиваясь того, что-

бы каждый последующий но-

мер был связан с предыдущим.

Удачно решен пролог, в нем

участвуют музыкальные экс-

центрики О. и Н, Лысановы,
жонглер на высоком одноко-

лесном велосипеде (моноцикле)
Н. Терешкина, воздушные гим-

настки. Органически введены в

действие клоуны. Из них осо-

бенно хор'оши Л. Щукин и В. Се-
ребряков (заметим, что это

сыновья очень хороших клоу-

нов).
Они не создают сатирические

сценки, у них цель иная — ши-

роко используя приемы буф-
фонады, смешить зрителей. И
это им вполне удается, играют

ли они антре «Бокс» или «Ку-
пание в воде». Они удивитель-

но органичны, прекрасно взаи-

модействуют друг с другом и

со зрителями, грубоваты, но

всегда смешны. Можно порадо-

ваться, что появился новый та-

лантливый клоунский дуэт. К
тому же Щукин в содружестве

с Е. Шохиной исполняет воз-

душный номер высокого клас-

са.

Приятно, что многие артисты

молоды, иные из них впервые

появились на московской аре-

не, при этом некоторые пока-

зали то, чего прежде зрители

не видели, например, дресси-

рованных гусей (их представля-

ет О. Рогачева). Правда, у Че-
хова в «Каштанке» есть такой
гусь, но он один, здесь же це-

лый птичник. И какие это ум-

ные гуси: исполняют танец ма-

леньких лебедей из балета «Ле-
бединое озеро», поднимаются

по лестнице, съезжают с горки,

ходят шеренгой.
Где гуси, там и козы. Этих

грациозных животных выводят

И. Левицкая и Г. Спиридонов.
Артисты играют со своими пи-

томцами, и в процессе игры ко-

зы демонстрируют сложные

трюки.

Однако, глядя на это преле-

стное зверье, я не переставал

думать: а где же лошади? Ведь
арена исконно была предназ-

начена для выступления лоша-

дей. Не случайно само здание

цирка украшено изображением
коней.

Но вернемся к программе.

Номер антипода, то есть жон-

глирования ногами — тради-

ционен, но Е. Чипкова отказа-

лась от привычного реквизита

и удивительным образом вра-

щает на ногах большие цвета-

стые платки. Это и красиво, и

необычно.

Хороши акробаты, возглавля-

емые Е. Ермаковым: мужчины

высоко подбрасывают своих

изящных партнерш, те, совер-

шив в воздухе сложные эво-

люции, приходят к ним на ру-

ки и на плечи. Режиссер В. Пли-
нер, всегда отличающийся вы-

думками, предложил акроба-
там сыграть тех, кто жил в на-

чале   нашего   века.     Отсюда   у

мужчин шляпы-канотье и котел-

ки,  а  у барышень  легкие  зон-

тики.   Правда,   шляпы   и   зонты

осложнили исполнение акроба-
тических трюков, однако номер

приобретает  особый     колорит.

Превосходны   жонглеры,   ру-

ководимые А. Кирюшиным. Вы-
сочайший темп,    большая    ди-

станция  при  переброске  була-
вами,   увеличение   числа   пред-

метов     жонглирования   и   нео-

быкновенная   легкость   подачи,

когда трудности  вовсе не  чув-

ствуются,    и,    наконец,   то,   что

жонглирование ведется на раз-

ных плоскостях, в том числе на

высоких      пьедесталах,  —  все

это  придает  номеру  подлинно

мировой класс.

Конечно, есть номера более
традиционные:           эквилибрист
О. Изосимов, акробаты на мат-

че, руководимые Б. Кимом, ак-

робаты на качелях, руководи-

мые Ю. Савиным. О послед-

нем номере скажу следующее.

Несколько лет тому назад он

получил высшую награду —

золотого клоуна на самом пре-

стижном цирковом конкурсе в

Монте-Карло. Но будем откро-

венны — ничего нового с тех

пор не сделано, пожалуй, даже

тогда номер был лучше.

Исполнители номера «Ика-
рийские игры», руководимые

А, Курбановым, показывают

сложные трюки и делают их

красиво. Но зачем в их номе-

ре мотоциклеты? Если бы трю-

ки исполнялись в движении,

это была бы Мировая сенсация.

Но в том-то и дело, что во

время исполнения трюков ма-

шины стоят на месте.

И, наконец, шести- или семи-

летняя А. Левицкая, вращаю-

щая обручи вокруг туловища.

Конечно, когда совсем крошка

демонстрирует такие сложные

движения и двлает это уверен-

но, мастерски, такое не может

не восхищать. Тем более что

девочка — прелесть, полна

обаяния. Только зачем ее пред-

ставляют какой-то кафе-шан-
танной дивой? Здесь, как ка-

жется, детская непосредствен-

ность была бы уместнее. Ведь
это действительно цирк ее дет-

ства.

И все же подобные огрехи не

испортили общего впечатле-

ния от программы. Ее со вку-

сом оформила художница

Г. Колманок, хорошо поддер-

живает артистов оркестр, ру-

ководимый П. Драновским, как

всегда уверенно проводит

представление   3.   Мартиросян.

Нет, все-таки прав был клас-

сик:  «В  цирке    так    xopoiuol».

Ю. ДМИТРИЕВ.


