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«Лучшее, что подарила

мне судьба, — Большой те-

атр. В нем вся моя жизнь.
Здесь происходило и проис-
ходит для меня все самое
радостное и важное», —

говорит народный артист '
РСФСР Алексей Масленни-
ков. Свыше двадцати сезонов
провел артист в стенах этой
академии русского нацио-
нального оперного нскусст :

ва, исполнив на ее сцене

свыше сорока партий.
«Алексей Масленников жи-

!вой театральный человек, со-

временный оперный артист,
синтезирующий вокальное и

драматическое мастерство.
Он фанатически предан каж-
дой новой работе, поглощен

неизвестными возможностя-
ми открытий, будь то роль

первого плана или всего
лишь эпизодическая, партия.
И как настоящий тенор,

всегда влюбленный, всегда
самоотверженный. Им владе-

ет вееподчиняющая страсть
к лицедейству, в старом и
добром смысле слова, к са-

мому процессу поисков един-

ственно верной интонации,

мизансцены, выразительного
жеста, характерной походки,

способа носить костюм, ма-
неры общения с партнерами.
Не случайно артист увлечен
режиссурой, часто вводит
молодых певцов на свои же

роли и -делает это с удоволь-
ствием», — так отзывается о

певце главный режиссер те-
атра Борис Александрович
Покровский.

Будущий артист начал

петь очень рано — семилет-
ним мальчиком. И все же по

окончании школы он посту-
пил в авиационный институт,

решив унаследовать профес-
сию отца- летчика, но музыка
в конце концов победила — и
Масленников поступает в

[училище при Московской
консерватории. А потом его

принимают в класс выдаю-
щейся солистки Большого те-

атра Союза ССР, профессо-
ра Елены Климентьевны Ка-
тульской.

К классу замечательного
педагога в те годы было по-

стоянно привлечено внима-

ние известных инструмента-
I листов, дирижеров, компози-

торов. У Алексея Масленни-
кова в студенческие годы

складываются узы творче-

ской дружбы с Дмитрием
Шостаковичем, Георгием Сви-
ридовым. Святославом Рих-
тером, Давидом Ойстрахом,
Геннадием Рождественским,
Евгением Светлановым — они
воздействуют на формирова-
ние эстетических вкусов мо-
лодого вокалиста.
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В 1956 году Алексей Мас-
ленников дебютировал в пар-

тии Ленского на сцене Боль-
шого театра Союза ССР — он

был еще только в стажерской
группе. Но уже тогда обна-
ружил стремление к само-

стоятельности художествен-

ного мышления. Конечно,
своеобразный портрет Влади-
мира Ленского сложился у

дебютанта не сразу — он

выкристаллизовывался у не-

го в течение нескольких се-

зонов (через два года арти-

ста приняли солистом в про-

славленную труппу). Маслен-
ников помнил и о легендар-
ном исполнительском этало-

не, оставленном будущим по-

колениям Леонидом Виталье-
вичем Собиновым, и о не-

меркнущем очаровании об-
раза, созданного Сергеем
Яковлевичем Лемешевым, и

о вокальном и сцениче-
ском своеобразии истолкова-
ния партии юного поэта Ива-
ном Семеновичем Козлов-
ским.    Отдавая   дань уваже-

Вадим КИСЕЛЕВ
ния столь высоким тради-

циям, певец отбирал в них

лишь то, что ему было
близко.

Удачный дебют стал свое-
образным началом галереи
лирических образов в произ-
ведениях русской и западно-
европейской классики, соз-

данных Масленниковым на
сцене Большого театра Сою-
за ССР. Над новыми роля-

ми он работает с выдающи-

мися дирижерами А. Мелик-
Пашаевым, Е. Светлановым,
Г. Рождественским, Б. Хай-
киным, 3. Халабалой, кото-
рые открывают перед ним

сокровища оперной музыки
разных эпох и стилей. Одни
партии были исполнены все-

го несколько раз, другие же,

такие, как Ленский, Юроди-
вый, Альфред, Герцог, Аль-
мавива, навсегда остались в

его репертуаре.
Достаточно много сезонов

поет Масленников в опере
М. Мусоргского «Борис Го-
дунов» Юродивого — пар-

тию, которая считается у

него одной из лучших. Эта-
лоном исполнения, как из-

вестно, признана трактовка
Ивана Семеновича Козлов-
ского, которая оценена как

адекватная замыслу компо-
зитора. Но Алексей Дмит-
риевич и не4 пытается повто-

рять своего выдающегося
предшественника — он ищет
и находит для Юродивого
свои, неповторимые краски,

обогащает образ новыми

штрихами, оттенками. Сер-
гей Яковлевич Лемешев этой
работе Масленникова посвя-
тил такие строки: «Его Юро-
дивый... только прикидывает-
ся то простачком, то дурач-

ком. На самом же деле мы

чувствуем в нем смелого и

умного противника народно-

го бесправия, . царского гне-

та».

В 1965 году прославлен-
ный дирижер Герберт Ка-
раян после первых гастролей
труппы «Ла Скала» в Москве
и ответного визита Большого
театра Союза ССР в Милан
приглашает Алексея Маслен-
никова выступить в партии

Юродивого на знаменитом
«Моцартеуме» — в програм-
му Зальцбургского музы-

кального фестиваля, одного

из самых значительных со-

бытий европейской музы-

кальной жизни, впервые по
настоянию Караяна вклю-
чается русская классическая
опера. Несмотря на то, что

Караян купировал сцену у

Василия Блаженного, чем,
естественно, обеднил концеп-
цию шедевра Мусоргского,
солист Большого театра Сою-
за ССР вызывал искреннее
восхищение публики, получил

одобрение маститого маэст-
ро, а ведь в спектакле вместе
с советским гостем были за-
няты знаменитые вокалисты

Н. Гяуров (Борис Годунов).
Н. Гюзелев (Пимен), Д. Узу-
нов    (Самозванец).

В последующие два сезо-

на А. Масленников показал-
ся в Зальцбурге в партии

Самозванца и тоже имел

большой успех.

о ---------------------------------

В русском классическом
репертуаре Масленникову по-

счастливилось -создать ори-
гинальную трактовку роли

Финна в «Руслане и Людми-
ле» М. Глинки. В спек-

такле, осуществленнбм Бо-
рисом Александровичем Пок-
ровским, этот герой играет

немалую роль: образ, создан-

ный артистом,— один из ос-

новных носителей главной
идеи постановки — неизбеж-
ности поражения враждеб-
ных человеку сил. Вместе с

режиссером   вокалист   целе-

устремленно искал новый ху-
дожественный ракурс в леп-

ке характера, соотнося свои
поиски с традициями высо-
кой содержательности, жиз-
ненности, правдивости сцени-
ческого решения оперы.

Свободно, органично чув-

ствует себя артист в дина-
мичных мизансценах, создан-

ных Покровским, демонстри-
руя образец высокой сцени-
ческой культуры.

Певец считает Бориса
Александровича Покровского
своим первым и единствен-

ным учителем сцены. Вме-
сте с ним осуществлял он
свою самую блистательную
и самую глубокую работу —

партию Алексея Иванови-
ча в опере С. Прокофьева
«Игрок». К ней он пришел,
имея солидный творческий
опыт, накопленный выступ-

лениями в операх советских
и современных зарубежных
композиторов. Такими веха-

ми на его творческом путн
были роли Мазина в опере
Т. Хренникова «Мать», Ще-
пина-Ростовского в «Декаб-
ристах» Ю. Шапорина, Ана-
толия в «Судьбе человека>
И. Дзержинского, Володя
Гаврилова в «Не только лю-
бовь» Р. Щедрина, Лаця
Клеменя в «Ее падчерице»

Л. Яначека, Лизандра в «Сне
в летнюю ночь» Б. Бриттена ._

Алексей Масленников про-
шел и через серьезную шко-
лу музыки самого Сергея
Сергеевича Прокофьева. На-
помним, что певец исполнял

партию Кукушкина в «Пове-
сти о настоящем человеке»,
три роли в спектакле «Война
и мир», в одной из кото-
рых — в партии Анатоля Кура-
гина, — начиная с премьеры в

1959 году, он выступает без
дублера. Этот образ у Мао-'
ленникова отшлифован поис-
тине ювелирно — артист соз-

дает убедительный портрет
обаятельного и даже искрен-
не влюбленного в Наташу не-
далекого бонвивана с безуко-
ризненными манерами гвар-
дейца и бретт^ра. Большая
удача певца — его Клембов-
ский в «Семене Котко». С
этим образом в спектакль
входит важный мотив со-

циальной трагедии, разоб-
щенности героя с неумоли-
мым ходом истории. Певец
смело воспользовался гроте-
ском — он с полной свобо-
дой набрасывает портрет при-
таившегося врага, «работни-
ка» кулага Ткаяенко, а за-:

тем столь же смело выпле-
скивает спесь, желчный, рас-

четливый цинизм богатого
помещика, не опасающегося
более по-барски грассировать.

Таков путь к премьере

оперы С. Прокофьева «Иг-
рок». Ее день стал днем тор-
жества искусства певца.

...Химерически стерильный
Рулетенбург, населенный ма-

некенами и муляжами людей,
с мещанским культом поряд-
ка н жаждой самоутвержде-
ния, искусно сплетает паути-
ну лихорадочного вожделе-
ния и азарта. С необычайной
экспрессией Масленников в
партии Алексея Ивановича
раскрывает трагедию духов-

ного обнищания затравлен-

ного человека. Глубоко вы-
страданная страсть к Поли-
не, полная противоречий и
жертвенности, в непрерыв-

ном крещендо затмевается в
сознании Алексея блеском
«золотого тельца», миражем

богатства. И когда он выиг-
рывает триста тысяч, самое
сокровенное чувство транс-

формируется в уродливое,
катастрофическое. С карма-
нами, переполненными связ-
ками купюр, отвернувшийся
от своей 'любви, герой выгля-

дит здесь уничтоженным, по-
терявшим разум. Потрясает
редкостное слияние слож-
нейших, колких и нежных,
саркастичных и гневно-обли-
чительных реплик Масленни-
кова — Алексея Ивановича,
полная свобода в его перехо-
дах от пения к декламации и

речитативам, выразительная

мимика, вся манера сцениче-
ского поведения. С художест-

венным совершенством рас-

крывает Масленников ■ тай-
ны этого образа, поражая

глубиной проницательности
в исследовании трагической
судьбы умного человека в

страшном торгашеском ми-

ре.
Искусство Масленникова —

в движении. Недавно он по-
знакомил нас со своим обая-
тельным Моцартом — героем
оперы Римского-Корсакова
«Моцарт и Сальери».

Творческая деятельность в

судьбе певца тесно связана с

общественной, они органично

сплетены в его жизни, взаим-
но обогащая и дополняя

друг друга. Долгое время

Алексей Дмитриевич являет-

ся членом художественного
совета и „ партийного бюро
Большого театра Союза ССР.

Масленников активно уча-
ствует в шефской деятельно-
сти коллектива — часто вы-
ступает на заводе «Комму-
нар», перед сельскими тру-

жениками Дмитровского рай-
она Московской области.

В связи с двухсотлетием
Большого театра Союза ССР
Алексей Дмитриевич Мас-
ленников удостоен высокой
награды — ордена Октябрь-
ской'Революции.

© Народный артист РСФСР
А. Масленников.

Фото Г. Соловьева.


