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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
Т РАГИЧЕСКАЯ тема

всегда влекла на-
родную артистку
СССР Ни ну Тимо-
фееву своим эпи-

ческим размахом и обоб-
щенностью характеров. Пар-
тия Мехменэ Бану в ба-
лете А. Мелинова «Легенда
о любви», поставленном
Ю. Григоровичем (по траге-
дии Назыма Хикмета), дава-
ла возможность полного рас-
крытия ее творческой инди-
видуальности. Партия эта
сложна не только по своей
танцевальной структуре. От
исполнительницы во многом

зависит, станет ли образ ее
героини метафоричным, обоб-
щенным, связанным с глубо-
кими этическими, проблема-
ми жизни.

Мехменэ Бану Н. Тимо-
феевой — страдающий бла-
городный человек, которому
открыта высшая красота ду-
ши, способность к подвигу.
И она совершает его, жерт-
вуя своей красотой ради спа-
сения сестры. Она понимает,
как слабы люди к обманчи-
вой внешней красоте и как
глухи бывают они к красоте,
что живет внутри. Оттого и
замыкается Мехменэ Бану в
себе. И оказывается она зна-
чительнее Ширин не только
мощью и выстраданностью

•своего чувства, не только
мудростью сердца, но в пер-

вую очередь зрелостью и
глубиной своих раздумий о
жизни,

Пластический стиль бале-
рины, ее танец раскрывают
тончайшие грани образа. Ба-
летмейстер Ю. Григорович
мыслит масштабно и смело:
в пластике Мехменэ Бану —

лаконизм и резкость. Пере-
няв мотивы персидских ми-
ниатюр, красоту и профиль-
ную графичность поз, он ак-
центировал в танце трагиче-
ские изломы линий. Тема
страданий восточной царицы
выходит за рамки сугубо
личных чувств, поднимаясь к
высотам философского мас-
штаба, обнажая идею безгра-
ничности красоты и духовно-
сти человека.

Другой трагический образ
создает Тимофеева в балете
«Спартак». В монументаль-
ном симфоническом полотне
А. Хачатуряна, решенном

Ю. Григоровичем средствами
непрерывного действенного
танца, события развиваются
в живых, динамических столк-
новениях двух полярно про-
тивоположных начал, двух
противоборствующих враж-
дебных сил.

В перекличке тромбонов и
труб звучит лейтмотив за-
хватнического Рима. Парад-
ные триумфальные марши,
сменившие военные кличи,
предвещают выход Красса и

~ето сподвижницы Эгикы. Не >

слабовольная наложница,
бессильная раба, а гордая и
мстительная женщина, стре-
мящаяся к власти, Эгина
Тимофеевой. Она напомина-
ет шиллеровскую королеву
Елизавету. Это человек по-

I литического кругозора, она
вся в жажде деятельности.

'■ Там, где теряет голову Красе,
мучаясь в выборе решения,
приходят на помощь ее ум,
ее холодный расчет.

В отношениях Красса и

. Эгины нет и тени любви.
Это прежде всего деловой

гсоюз. У Эгины сложилось
очень точное и убежденное
представление о человече-

I ских свойствах Красса, о
[ причудливой и внезапной
смене его настроений — от

фанатичной жажды едино-
властия до фантасмагориче-
ского угара страстей, взвин-
ченности, сердечного буйст-
ва. Есть свое злое, жесткое
обаяние в этой надменной
женщине с ее презритель-
ной усмешкой, величествен-

ной поступью, умным бле-
ском • глаз. Дальновидность,
сатанинская сила честолю-
бия, воля и, наконец, тонкий
и холодный расчет при не-
сомненной женственности и

изяществе способны дей-
ствительно принести победу
диктатору.

Но Эгина Тимофеевой не
была бы трагическим обра-
зом, если бы актриса не вне-
сла в свою трактовку неожи-
данный, но очень точный мо-
тив. Являясь • порождением

рабовладельческого Рима,
носительницей его нравствен-
ной программы и идеологии,
героиня Тимофеевой в то же

время и его жертва. Власто-
любие, которому служат

Красе и Эгина, разрушает
души, мельчит их. Устремле-
ния Эгины не только скова-
ны, но и предопределены су-

ществующим житейским по-
рядком. Она будет пытаться

ощутить со всей остротой
биение жизни — ив парад-

ных церемониалах, и в диких

вакхических оргиях. Пьянея
от одной лишь возможности
риска, опасности, пойдет
Эгина в лагерь Спартака,
чтобы внести раскол среди
восставших. Что-то тяжелое,

жестокое, усталое нет-нет, да
и промелькнет на ее самодо-

вольном лице. В вирту-

ознейшем танце Тимофее-
вой возникает тема жестоко-
го практицизма, пышной
праздности жизни, авантю-
ристического политиканства.

Рисунок роли Жизели, при

всей его хрупкости и утон-
ченности, выписан так же
крупно и рельефно, как и

Эгины, и Мехменэ Бану. И
вместе с тем Жизель — од-

на из самых дорогих и са-
мых «личных» партий в

творчестве Нины Тимофее-
вой.

Роль взята несколько в

иной тональности, чем обыч-
но принято. Конфликт бале-
та переведен в сферу траге-

дии, и там, где привычны бы-
ли лирические полутона, ба-
лериной    развернуты   траге-

люди искусства

Образы
ц

дийные контрасты. Это не

только не лишило «Жизель»
поэзии, но придало ей боль-
шую остроту и масштабность.
Подобно тому как мастер-

чтец открывает в знакомых,
словах новые смысловые гра-
ни, так Тимофеева открыва-

ет в известной партитуре
А. Адана игру неисследован-
ных оттенков  и настроений.

Жизель — Тимофеева жи-

вет в начале первого акта
ожиданием прекрасного. Она
вся в готовности любить. Ве-
село кружится Жизель с по-
другами, Альбертом, неиз-

менно выбиваясь из общего
ритма, подчиняясь какой-то
своей, внутренней мелодии.

Строй ее с чувств высок и со-
держателен. Это дает себя'
знать и в секундах задумчи-
вой серьезности, которая
вдруг мелькнет в счастливых

глазах, и в природном изя-
ществе, проницательности, и
в мгновенной, острой отзыв-

чивости на все хороптее, и,
конечно, в любви к Альбер-
ту. Любовь Жизели — Тимо-
феевой — прекрасное прояв-
ление ее восприимчивой на-

туры. Узнав об .обмане лю-

бимого, она готова не пове-
рить, а когда уже нельзя не
верить, готова забыть, оправ-
дать, простить.

Второй акт у Нины Тимо-
феевой — монолог-раздумье,
монолог-исповедь. Где-то да-
леко-далеко звучат скрип-

ки, и в скорбной позе появ-

ляется Жизель. Руки молит-

венно сложены на груди. Ве-
тер легкими волнами колы-
шет белоснежный наряд. Ка-
жется, вся экспозиция дана

' затем, чтобы уверить: пе-

ред нами тень, призрак Жи-
зели. Но Тимофеева не хочет

мистики. Полуреальная ат-
мосфера действия ее словно
мало волнует — в размерен-
но спокойных классических
па бьется истинная, живая
несомненность чувств, заме-

чательно противопоставлен-
ная исполнительницей штам-
пам бесплотной эфирности и

холодной' потусторонности.
Тимофеева и здесь приносит
на сцену остроту и подлин-

ность переживаний. С без-
граничной нежностью, лаской
и состраданием дарит она

Альберту прощение.

Исполнение Тимофеевой
классично. Линии ее танца
прозрачны и выразительны.

Тончайше прорисован каж-
дый интонационный штрих,

начиная от мелких партер-
ных движений. Пластиче-
ская кантилена и гармо-
ническая соразмерность дви-

жений, жестов, мимики охва-

тывают во всех художествен-
ных аспектах поэтическую
структуру балета. Только
высокая музыкальная куль-

тура и предельная внима-

тельность к фактуре произ-

ведения рождает у исполни-
теля такое тонкое чувство

авторского стиля, которое

присуще Тимофеевой в «Жи-
зели». Главное в сцениче-

ском создании балерины —

полнота передачи мысли

спектакля и абсолютная све-
жесть, первозданность при-

мененных красок.

С совершенно иной хорео-
графией встретилась Нина
Тимофеева в балете В. Вла-
сова «Асель», поставленном

О. Виноградовым по повести
Ч. Айтматова. Балетмейстер
обнажает гармонию и красо-
ту в резких и угловатых по-

зах, парадоксально смещен-
ных ракурсах. В его пласти-

ческих образах нет привыч-
ной гладкости, спокойствия;
они противоречивы, полны
драматизма и внутренней
борьбы. Виноградов словно

намеренно разбивает строй-
ное движение образа синко-

пированными сломами линий,
подчеркнутым алогизмом
мизансцен.

Андрей НИКОЛАЕВ
Асель Тимофеевой не

та лукавая и беззаботная
девушка, «тополек в красной
косынке», что приходит на

первые страницы повести

Ч. Айтматова. Это чело-

век с прошлым, женщина

трудной судьбы. За ее пле-

чами опыт поколения, чья

юность пришлась на годы

военной поры. И счастье, ко-

торое она обретает в конце
спектакля, счастье тоже

трудное, добытое потерями и

даже страданием. Роль стро-

ится как воспоминание, как

реминисценция эпизодов да-

лекой жизни. Словно отодви-

нув запретный затвор, вызы-

вает память из прошлого пе-

режитые чувства.-, здесь и

радость первой любви, и вне :
запная горечь разочарования,
и незаслуженная обида, и от-

чаяние той страшной ночи,

когда Асель одна, с ребен-
ком на руках, не желая ми-

риться с обманом, вынужде-

на уйти от любимого ею

Ильяса. Здесь мотив, близ-
кий драме Мехменэ Бану, —

мотив безвыходного одиноче-
ства, отъединенности челове-

ка от мира. Но если героиня
«Легенды о любви» должна
погибнуть, потеряв душев-

ную гармонию, то Асель как

раз приходит к этой гармо-

нии, к осознанию своей свя-
зи с миром, встретив Байте-
мнра.

Н. Тимофеева ведет роль

словно на одном дыхании, и

трудно выделить какие-либо
особенно удавшиеся сцены.
Роль действительно очень

личная, и очень глубокие
раздумья стоят за каждым

моментом ее сценической
жизни. Драма девушки с Ис-
сык-Куля не остается конеч-

ным предметом размышле-
ний актрисы, поднимаясь к

философской идее личности,
обретшей счастье и покой в

отдаче сердечного тепла дру-
гим людям.    '

Пластика Нины Тимофее-
вой глубоко индивидуальна.
Она не формальна, не иллю-

стративна. Сложнейшие ком-
бинации движений в испол-

нении Тимофеевой не только

имеют глубокий смысловой
подтекст — они производят

впечатление разматывающей-
ся спирали, нарастания вих-
ря, катастрофы. В динамике

пластических модификаций
можно прочесть сложнейшие
тексты образа — и предель-

ный накал страсти, и гнев, и

отчаяние, и безысходную
тоску одиночества. Техника
балерины — ее парящий пры-

жок, легчайший шаг, изуми-

тельной красоты вращение,

органично сливающееся с

драматургией образа, — вос-

принимается уже не как тех-

ника мастерства, а как поэ-

зия, как вдохновение.

/ Пластика Тимофеевой го-

ворит об очень сложной ду-

i ховной организации худож-

j пика. В ней личность ак-

I трисы, ее душевная культу-

ра, высокая интеллигентность,
грация, одухотворенное чув-

ство жизни. Балерина за-

хватывает небывалой интим-

ностью своего искусства,

приобретшего характер абсо-
лютного, полного саморас-

крытия. При этом она целог

мудренна в каждом сердечном
порыве. Все ее движения ис-

полнены сдержанности, чув-

ства меры, душевного такта.

Но нет границы совершен-
ствованию. Можно только

поражаться той скромности,

требовательности, суровости,
с какой она относится к сво-

им успехам. И искусство
Нины Тимофеевой уходит

вперед, как и время, в ко-

торое она исполняет свои

лучшие партии.

Ф Народная артистка СССР
Я. Тимофеева.


