
мире танца
Ее привлекают характеры

страстные, значительные. Внут-
ренний мир героинь Тимофе-
евой словно замкнут в себе, и

для того, чтобы он раскрылся,

стал пластически осязаемым,

необходима острая ситуация,

психологический взрыв, рывок.

Образы, созданные балери-
ной — будь то гордая Мех-
менэ-Бану, коварная Эгина,
трагическая Жизель или ал-

чущая власти леди Макбет,—
по своему масштабу и значи-

мости выходят за рамки

конкретных персонажей, под-

нимаясь до глубоких фило-
софских обобщений. В ее тан-

це ощутимо биение живой мыс-

ли. Психологический подтекст

сопутствует каждому движе-

нию, повороту головы, взма-

ху кисти.

На сцене Тимофеева выгля-

дит статной, величественной, в

жизни — это маленькая и

хрупкая женщина. Она — при-

знанная «звезда» Большого
театра, но стоит встретиться
с ней хотя бы раз, чтобы по-

нять, насколько это определе-
ние не соответствует характе-
ру балерины в жизни. В ее ма-

нере держаться, разговоре нет

ничего от «звезды» — полное

отсутствие самолюбования,
снобизма, саморекламы; на-

оборот — беспощадное, даже

придирчивое отношение к се-

бе самой и к тому, что она

делает. •

— Я очень редко бываю до-

вольна собой, — говорит ар-

тистка. — Не помню за послед-

нее время спектакля, который
бы удовлетворил полностью.

Пожалуй, самым счастливым

был день, когда станцевала

партию Одилии в «Лебедином
озере». Это было еще в Ле-
нинграде, когда после окон-

чания училища по классу

Н. Камковой меня пригла-

сили работать в Театре опе-

ры и балета имени Кирова.
Почти вся труппа уехала на

гастроли, а балерина, которая

должна была танцевать, забо-
лела. Положение оказалось

безвыходным, и руководство

театра, возглавляемое тогда

известным хореографом Ф. Ло-
пуховым, предложило роль

мне. Не было ни одной репе-

тиции, но я чувствовала себя
на сцене как никогда легко и

свободно.
Успех юной дебютантки

превзошел все ожидания. Ей
прочили блестящее будущее. И
через некоторое время Тимо-
феева становится солисткой
Большого театра Союза ССР.

— Переехав в Москву,— рас-
сказывает актриса,— я все же

продолжала учиться у масте-
ров ленинградской школы. Мо-
ими педагогами стали выдаю-

щиеся танцовщицы М. Семе-
нова и Г. Уланова. Семенова
сразу взяла меня к себе в

класс, куда хожу и по сей
день. А репетирую с Улановой.
Само присутствие в зале Гали
ны Сергеевны заставляет пре-

дельно мобилизоваться, со-

браться. Помню, когда в «Ле-
бедином озере» делала двой-
ными 32 фуэте, она кричала:

«Улыбайся, это ведь продол-

жение твоего образа!»
Наблюдая за Ниной Тимо-

феевой в репетиционном зале,

поражаешься ее творческой
неутомимости. Она может бес-
конечно отшлифовывать каж-
дое движение. Ее неиссякаемая

фантазия подсказывает ракур-
сы, позы, в которых пируэт
или прыжок начинают «играть»
новыми красками. Балерина
обладает огромной работоспо-
собностью. Уже в раннем дет-

стве в ее сознание прочно во-

шли слова «танец^ и «труд»,
ставшие на всю жизнь нераз-
делимыми.

Мама будущей танцовщицы

работала концертмейстером и
педагогом   музыки  в  Ленин-

Мастера   культуры

Искусство Нины Тимо-
феевой — народной артист-

ки СССР, солистки Большо-
го театра Союза ССР —

явление особенное в совре-

менной хореографии. На-
верное, секрет непреходя-

щей притягательности ее

творчества заключается не

только 'в яркой актерской
индивидуальности, превос-
ходных профессиональных
качествах балерины, но и в

самой личности артистки —

сильной, неординарной, по-

своему противоречивой и

одновременно необыкновен-
но обаятельной.

градском хореографическом
училище. Оставить девочку
дома было не с кем. и ее бра-
ли с собой в класс или на ре-

петицию. Сидя на рояле, ма-
ленькая Нина видела, каким

тяжелым трудом добиваются
легкости, непринужденности
танца.

Когда началась война, ей ис-

полнилось шесть лет. Киров-
ский театр, училище, семьи

актеров и служащих эвакуиро-

вались в Пермь.
—  Я не знала тогда слов «не

могу» и «не хочу», — вспоми-

нает балерина.— Самым важ-

ным было слово «надо». И
когда мне сказали, что надо

станцевать сольный кусочек в

балете «Волшебная флейта», я

согласилась, хотя перед выхо-

дом очень плакала. Но как

только заиграла музыка, ис-

пуг прошел. Я была счастлива.

Я работала, как взрослая.
В тот же день вместо ижди-

венческой продовольственной
карточки артистке Тимофеевой
выдали трудовую, а вскоре

зачислили ее в хореографиче-
ское училище.

Много позже магическое
«надо» помогло Тимофеевой
за один день выучить «Лебе-
диное озеро», за четыре дня —

«Дон Кихота»... Однажды за

десять дней балерина сдела-
ла почти невозможное. Она не

просто освоила танцевальный
текст одной из сложнейших
партий современной хореогра-

фии — Мехменэ-Бану в спек-

такле Ю. Григоровича «Леген-
да о любви», но и создала не-

повторимый по силе трагедий-
ного звучания и выразительно-
сти образ властной и страдаю-

щей женщины.
...В обугленно-черном одея-

нии появлялась на сцене Мех-
менэ-Бану. За исцеление се-

стры она отдала свою красо-

ту. Но Ширин отняла у цари-

цы и любовь Ферхада; встре-
тив сестер, он полюбил млад-

шую. В присутствии придвор-
ных Мехменэ была спокойной
и неприступной, но стоило ей
оказаться одной — гнев и отчая-

ние вырывались наружу. Не в

силах сдержать боль, металась
царица. Ее страстным, рву-

щимся движениям вторили

фигуры в красном. Они то

склонялись к несчастной,
сжимая ее тесным кольцом,

то неслись в . стремительном
хороводе, словно обретали
плоть огненные думы, сжигав-
шие гордую душу Мехменэ.

Через две недели после «Ле-
генды» Тимофеева станцевала

первый раз «Жизель».
—  К тому времени мне гта-

ло гораздо легче работать кад
образом в спектакле, насыщен-
ном драматическими, траге-
дийными ситуациями, — рас-
сказывает она. — Я поняла
очень важные для себя вещи.
Всю роль нужно расписать, то
есть создать настоящую пар-
титуру ощущений, абсолютно
отличную в каждом новом мо-
менте, эпизоде. Только в этом
случае выстраивается психоло-
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гическая линия поведения пер-
сонажа.

После премьеры «Асели»,
где Тимофеева станцевала
главную партию, она получи-

ла очередное письмо от Ф. Ло-
пухова, который в течение

многих лет поддерживал друж-

бу с балериной, ревниво следя

за ее творчеством. Балетмей-
стер писал: «Вы правильно и
умно выступили в «Асели»,
это — интересно». Не имея

возможности часто приезжать
в Москву, Лопухов смотрел [lg>

балет Большого театра с уча- cib
стием Тимофеевой по телеви- £&>
дению. «Смотрел по телеви- ж^
зору ваше выступление. Хоро-
шо, Нина1 Мне понравилось
все, и это не моя особая веж-

ливость. И по темпу, и по фор-
ме — все безошибочно». Он
умел подбодрить, поддержать
в трудный момент, а их в ак-

терской жизни немало. «Глав-
ное — не трусить, никогда не

копировать и не идти по про-
торенным • дорожкам», — на-

ставлял Лопухов.
И Тимофеева не искала лег-

ких путей в искусстве. Образ
Федры стал ее первой работой
на телевидении.                           .,  3

— После Федры я мно- ' TJ
го снималась,— говорит ар- *• J*
тистка.— С первого взгляда " flfl
кажется, что между тан- « *Ь>
цем в театре и на телевиде- g !
нии нет разницы. На самом,

деле она огромна. Часто то,

что выглядит на театральной и

сцене выразительным, эффект- ■!

ным, в телевизионной съем-

ке противопоказано. Именно
телевидение знакомит с пре-
красным искусством хореогра-

фии миллионы . людей. И, ко-

нечно, оно дает возможность
искать, экспериментировать. Не
так давно режиссер В. Бунин
снял фильм-балет «Пиковая
дама» по одноименной повести
А. Пушкина . на музыку

К. Молчанова. В нем я испол-

нила партию Графини. Бунин,
по-моему, человек очень ода-

ренный, тонко чувствующий и

понимающий балет. В «Пико-
вой даме» он попытался в рам-

ках одного произведения орга-
нично соединить искусство

танца и слова. Насколько это
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получилось — судить зрите-

лям, по работа очень дорога
мне.

На театральных подмостках

и телевидении Тимофеева стан-
цевала более пятидесяти пар-

тий. Это много, но в то же вре-

мя — очень мало. Мало для

.такой поистине одержимой
творчеством- танцовщицы, ка-
кой является сегодня Нина Ти-
мофеева.

И, ДЕШКОВА.


