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24  мая   в   заглавной  роли          в

опере Доницетти «Лючия ди Лам-

мермур» выступила Ольга, Кон-

дина. Воспитанница Ирины Ар-
хиповой, у которой она училась

в аспирантуре в Москве, Конди-

на закончила Уральскую консер-

ваторию в Свердловске по клас-

сам скрипки » вокала. Все это

обогатило исполнительницу тем,

чего, к сожалению, так часто не хва-

тает нашим певцам: общей и

музыкальной культурой, широ-

ким, с детства, знанием класси-

ки, тонким пониманием компо-

зиторских стилей, безупречным
вкусом, чистотой интонации. Го-

лос певицы привлекает не силой

и блеском, а полетностью, пол-

нотой диапазона, подвижностью,

ровностью регистров при осо-

бенной звонкости верхнего. С

легкостью, свободой, уверен-

ностью исполняет Кондина са-

мые виртуозные арии с пре-

дельно   высокими   нотами.

Примером может служить ария

мести Царицы Ночи из 2-го ак-

та «Волшебной флейты», недав-

но записанная певицей на Ленин-

градском радио. У слушателей

ни на миг не возникало тревож-

ного сомнения — справится ли?

— все прозвучало на редкость

чисто, четко, ровно, без пома-

рок, хотя образ блестящей,
властной, царственной героини

Моцарта, вероятно, певице чужд.

Насколько можно судить, ей

ближе лирические образы неж-

ных, трогательных женщин. Не

случайно Кондина так пленила

всех на своих концертах арией

! Виолетты, а подчеркнуто лири-

ческая —в противовес традицион-

ной виртуозной — трактовка

вальса Джульетты из «Ромео и

Джульетты» Гуно вызывает в

памяти слушателей ассоциации с

образами лирических героинь

Тургенева.

Лучшие черты дарования Кон-

j диной проявились в исполнении

роли Лючии — второй ее круп-

ной роли на сцене Кировского

театра после удачного дебюта в

«Риголетто». Ее изящный, хруп-

кий внешний облик способство-
вал созданию целостного обра-
за героини Доницетти: пение и

сценическая   игра  сочетались       в

( гармоничном единстве. Манеру

исполнения Кондиной можно оп-

ределить как истинно академи-

ческую в лучшем смысле этого

слова: подчеркнуты искренность,

внутреннее   благородство,     дели-

катность, чистота натуры. Отсут-

ствуют внешние эффекты, преу-

величения, налет вульгарности,

которые нередко проступают в

роли Лючии с ее ярко романти-

ческими атрибутами.
Основу этой роли составляют

четыре крупных номера — две

арии и два дуэта. Кондина су-

мела раскрыть в них разнообраз-
ные эмоциональные оттенки. В

первой арии особенно удалась

виртуозная часть: все колорату-

ры красиво выпевались, высокие

ноты звучали уверенно не толь-

ко форте, но и пиано. Не столь

яркое впечатление оставила

первая, лирическая часть (кое-

где даже рвалась единая мело-

дическая линия). Быть может,

это было отчасти связано с тем,

что молодая певица берегла си-

лы для сложнейшей сцены су-

масшествия. И она действитель-

но стала кульминацией спектак-

ля: исполнение Кондиной отли-

чалось         богатством вокальных

красок, филигранной отделкой

колоратур, пластичностью канти-

лены.

Очень тонко и в то же время

тепло, лирично провела Кондина

дуэт с Эдгаром (в роли которо-

го с блеском выступил Ю. Ма-

русин). Особенно запомнился

красотой и прозрачностью зву-

чания эпизод «К тебе на крыль-

ях ветра». При этом надо отме-

тить сложность положения моло-

дой певицы: манера исполнения

Марусина совершенно иная —

пылкая, напористая, эмоциональ-

но приподнятая, темпы дуэта

показались чрезмерно затянуты-

ми, стиль дирижера В. Калентье-
ва — излишне уравновешенным,

метричным, лишенным свободно-
го дыхания, живой, естественной

фразировки.

Трактовка Кондиной дуэта 2-го
акта гораздо более драматична:

здесь в ее героине ощущается

не только печаль, но и сдержан-

ное чувство собственного досто-

инства, гордость, готовность от-

стаивать свою любовь. В возгла-

сах — упреках брату слышится

неожиданная решимость, насы-

щенно   звучит   кантиленная   тема.

Прекрасным партнером Конди-
ной выступил В. Трофимов —

Генри Эштон.
Пока меньше удался молодой

артистке драматический финал

2-го акта. В центре его оказался

Эдгар —Марусин, который с боль-
шой силой, искренностью           и

естественностью провел сцену

проклятий,     тогда      как   Кондина

виг

еще не нашла выразительных

сценических красок для передачи

душевного потрясения, ужаса,

отчаяния, бессилия, любви, без-

надежности — всего многообра-
зия чувств, волнующих ее геро-

иню. (В скобках заметим, что

знаменитый секстет отличался

редкой неслитностью вокального

ансамбля, голоса заглушало фор-

сированное   звучание   оркестра).

Спектакль «Лючия ди Ламмер-

мур» имел шумный успех у пуб-
лики, долго не отпускавшей со-

листов и благодарившей          их

аплодисментами и цветами. При-

ятно отметить подчеркнутое

внимание партнеров к молодой

артистке при выходах на апло-

дисменты.

Хочется надеяться, что пер-

вые достижения Кондиной станут

началом ее большого пути в ис-

кусстве: успех на сцене Киров-

ского театра в ролях Прилепы,

Джильды, Лючии был подтверж-

ден и ее успешным выступлени-

ем на отборочном туре к Меж-
дународному конкурсу вокалис-

тов в итальянском городе Вар-

челли (где, кстати, ровно десять

лет назад впервые участвовавшие

советские певцы завоевали золо-

тые медали — в их числе Ю. Ма-

русин). Но для этого необходи-

мо, чтобы и сама певица,          и

театр были внимательны к спе-

цифике ее голоса: ведь так лег-

ко в погоне за широтой репер-

туара, разнообразием увлека-

тельных партий — драматичес-

ких, насыщенных бурными страс-

тями — утратить свежесть и

легкость звучания этого нежного,

хрупкого инструмента — лири-

ко-колоратурного   сопрано.
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