
Конец «Искусства колоратуры»
Оперная звезда 7ора Клейкомб распелась к бисам

v       де своей дальнейшей карьерыМарина Гайкович

Концерт американской пе-

вицы Лоры Клейкомб за-

вершил абонемент «Искус-

ство колоратуры» - один из

самых удачных проектов

Московской филармонии

текущего сезона, в рамках

которого москвичи услыша-

ли сопрано из Кореи Суми

Йо, а также неподражае-

мый интернациональный

дуэт Анна Нетребко-Ролан-

до Вильясон.

Лора Клейкомб, гордость

американской вокальной шко-

лы, на родине обожаема не

только любителями, но и про-

фессионалами: один из авто-

ритетных американских жур-

налов Musical America писал,

что эту певицу «можно с уве-

ренностью назвать сенсацией

своего поколения». Надо ска-

зать, что восхождение этой

звезды наблюдали двенадцать

лет назад слушатели Междуна-
родного конкурса имени Чай-
ковского в Москве, Клейкомб

ув.езла тогда с собой звание ла-

ypet vra втор/>Р степени и сереб-
ряную медаль.             по, что

тогда ее и;><. . выпускни-

ца Mockobi тО.ч .;;{>., ерватории

Хибла Герзмава - девица, бе-
зусловно, талт'й-п.чгв 1 ' 1 ' но в хо ~

даже близко не подобравшаяся
к Клейкомб. Уже в год проведе-

ния конкурса им. Чайковского
состоялся западноевропейский

дебют последней: оглушитель-

ный успех принесла ей главная

партия в опере «Капулетти и

Монтекки» Беллини, которую

певица исполнила на сцене

Женевской оперы; эту оперу,

ставшую для нее проводником

в большой мир, певица пела

затем в Лос-Анджелесе и Пари-

же. Собственно, репертуар

бельканто, с которым певица

прошла по всем приличным и

даже престижным, вплоть до

La Scala, сценам мира, не стал

единственной отрадой Клей-
комб. В певческом мире ее осо-

бо ценят за репертуарную все-

ядность: она с одинаковым ус-

пехом может проявить свое да-

рование и в барочной арии, и в

сложнейшей современной опе-

ре. Кстати сказать, ее дебют на

Зальцбургском фестивале со-

стоялся в опере Лигети «Вели-
кий мертвец», а композитор

Эса-Пека Салонен из Финлян-

дии (его любит исполнять Ва-
лерий Гергиев) доверил ей ми-

ровую премьеру своего вокаль-

ного цикла «Пять фрагментов
из Сапфо».

В Москве свое искусств'(>

колоратуры   Лора   Клейком^

демонстрировала на музыке

романтической и современ-

ной, и справедливости ради

необходимо заметить, что вы-

брала она одни из самых

сложных оперных образцов.
Ария Шемаханской царицы

(«Золотой петушок» Римско-
го-Корсакова), сцена Энн из

«Похождения повесы» и песня

Соловья из одноименной опе-

ры Стравинского составили

русскую часть; Ария Огня из

равелевского «Дитя и волшеб-
ство», а также целая серия из

репертуара бельканто - ро-

манс Коринны из «Путешест-

вия в Реймс» Россини, сцена

Амины из беллиниевской
«Сомнамбулы» и сцена сумас-

шествия Офелии из «Гамлета»
Тома - западноевропейскую.

Сказать, что все было одина-

ково превосходно, трудно, вы-

ступление Клейкомб оказа-

лось неровным и неоднознач-

ным. Как ни странно, слабее
всего выглядели итальянцы,

где с блеском не была пропета

ни одна колоратура - все они

казались смазанными, верх-

ние ноты (отдельная гордость

каждого вокалиста) превра-

щались в визг, а отдельные

фрагменты звучали попросту

фальшиво. Чуть лучше была
сцена сумасшествия Офелии,
где Клейкомб взяла артистиз-

-   4 6/
мом, с каждым куплетом за-

кручивая степень помеша-

тельства героини. Нельзя ска-

зать, что особенно помог со-

листке оркестр «Новая Рос-

сия», ведомый дирижером Те-
одором Курентзисом. Послед-
ний - натура экзальтирован-

ная - иногда забывал, что вы-

полняет функцию «аккомпа-

ниатора», поэтому бедная пе-

вица, как ни силилась, пере-

крыть динамический накал

звучания оркестра вкупе с хо-

ром (в концерте принимал

участие Камерный хор Мос-
ковской консерватории) не

могла. В современном репер-

туаре (к вышеобозначенным
сочинениям Стравинского и

Равеля добавился фрагмент из

мюзикла Бернстайна «Кан-
дид», спетый на бис) Клейкомб
как раз совместила и вокаль-

ное мастерство, и артистизм.

Что касается бисов, то здесь

слушатели на самом деле смог-

ли насладиться ее голосом: в

ариозо из «Лакме» Делиба и -

«коронная» партия певицы - в

ариозо Джильды из вердиев-

ского «Риголетто» можно было
расслышать и красивый неж-

ный тембр голоса, и совершен-

ное владение аппаратом, и нео-

быкновенное чувство стиля, и

музыкальность, и потрясаю-

щие верхние ноты.                 ■


