
БЕСЕДА О МАСТЕРСТВЕ

Народный   артист СССР

Зураб Соткилава: Нужны новые М ПОЗ НТО РСК ИДЕИ
Моя беседа' с народным артистом СССР Зу рабом Сотка-

лавой началась с воспоминаний о начале его творческой |
карьеры. И поводом тому послужила неожиданная встреча jj,
певца на спектакле в Большом театре е супругой выдаю- \
щегося итальянского певца послевоенной поры Марио Цель -

Монако, свидетелем которой я стала. Рима Дель Монако ;
приехала в Москву вместе с младшим сыном и учениками, ':
чтобы принять участие в концерте, посвященном памяти |
Марио Дель Монако, состоявшемся « Большом театре. А ;
накануне она пришла на ^Кармен» е участием Зураба •

Соткилавы, на спектакль, в котором SS дет тому назад на

этой сцене выступал знаменитый певец,

— Знаете, я никогда не
видел его в жизни, на сце-
не, не встречался с ним во.
время своей стажировки в
<Ла Скала» или во время
своих поездок в Италию. Но
его голос!.. Он решил мою
судьбу.

Помню 1959 год. Марио
Дель Монако поет в спектак-
ле Большого театра, кото-
рый транслируется по ра-

дио. А я, студент Политех-
нического института и иг-
рок тбилисского «Динамо»,
прильнув к репродуктору,
боюсь пропустить хотя бы
звук сильного, прекрасного

оса, тайны обаяния кото-
рого мне тогда понять было
еще не дано.

Потрясение было столь
сильное, что я решаюсь
«поддаться» па уговоры

близких друзой и профессо-
ра Тбилисской консервато-

рии Н. В. Бакучавы и, за-

щитив диплом горного инже-

нера, иду сдавать экзамен в
консерваторию. Меня приня-

ли, но мой голос определи-
ли как баритон. Я пропел

баритоном около двух лет, и

все же   природа   моя этому -

— Думаю, я не ошибусь,
если назову одним из куми-
ров вашей артистической
юности выдающегося италь-
янского певца Марио Дель
Монако. Я видела, как пос-
ле окончания спектакля в
Большом театре вы отдали
все преподнесенные вам цве-
ты супруге певца, которого
уже нет с нами...

воспротивилась. К тому же
в это время на наших экра-
нах шли музыкальные
итальянские фильмы с уча-
стием Джильи, Марио Лан-
ца, Марио Дель Монако, го-
лосами которых я был вос-
хищен настолько, что ре-

шил: если уж петь, то толь-
ко тенором!

—   Это шаг, требующий
от начинающего певца опре-
деленного мужества. И вы
нашли поддержку у педаго-

гов консерватории?
—   Не у всех. Но я счи-

таю себя человеком счастли-
вым на встречи с людьми. И
я до конца дней моих буду
нести в сердце благодар-
ность замечательному гру-

зинскому певцу и педагогу
Давиду Андгуладзе, под ру-

ководством которого я прео-
долел многие трудности. В
работе с ним моя мечта, и

мой голос, наконец, обрели
гармонию. Результаты не за-
медлили сказаться: по окон-
чании консерватории я де-

бютировал в 1965 году в

партии Каварадосси в опере
Дж. Пуччнни «Тоска» на

сцене Тбилисского театра
оперы и балета имени

3. Палиашвили. В первые

два сезона я спел несколько
крупных партий: Хозе в

«Кармен» Ж. Визе, Абеса-
лома в опере классика гру-

зинской музыки Захария Па-
лиашвили «Абесалом и

Этсри» и другие. Мои пер-
вые шаги на оперной сцене
были замечены,  и  меня на-

1И     в  числе     молодых

советских  певцов  на  стажи-

ровку в «Ла Скала». И мне
опять повезло: я стал учить-

ся у выдающегося педагога,
маэстро Барра. Для него в
области вокальной техники

не существовало никаких

тайн, но, самое главное, он

умел открывать эти тайны
ученикам. Пройдя у него от-

личную школу, я был готов

к исполнению целого ряда

крупнейших партий, глав-

ным образом итальянского
репертуара. По окончании
стажировки состоялся мой
дебют на сцене Тбилисского
театра в партиях Герцога
(«Риголетто» Дж. Верди) и

Турриду («Сельская честь>
П. Масканьи).

■— Тогда вы могли себе
сказать, что достигли опре-

деленной цели и стали похо-
жим на итальянских певцов,

кумиров вашей юности?

— Похожим? Нет! Это не-
возможно по крайней мере

по двум причинам. Время.
Я принадлежу уже к иному
поколению певцов, которое
сейчас занимает ведущее по-
ложение на оперной сцене.
И естественно, что на на-

ше творчество не могла

не повлиять современная
жизнь. И я помню, что во

время конкурса молодых

оперных певцов в Болгарии
в 1968 году (тогда я полу-

чил Гран при и приз «Золо-
той Орфей») и на двух

сложнейших конкурсах во-

калистов имени П. И. Чай-
ковского в Москве и имени
Франсиско Виньяса в Бар-
селоне в   1970 году, на ко-

торых я также стал лауре-

атом, зрители и жюри вос-
принимали нас как певцов

нового поколения и выража-
ли надежду, что наши голо-
са — Елены         Образцовой,
Владимира Атлантова, Та-
мары Синявской, Евгения
Нестеренко — «вольют новую
кровь в оперное искусство».

— И, как показало вре-

мя, они не ошиблись. И вто-
рой фактор, помешавший
вам быть похожим на куми-
ров?

—• Это воспитание чувств,
приобретенное в стихии на-
ционального фольклора, ис-
конно грузинской музыкаль-

ной культуры. Я с благодар-
ностью вспоминаю работу с
замечательным дирижером
Д. Кахидзе, под руководст-
вом которого я изучал пар-
титуры грузинских классиче-
ских и современных опер.

С концертмейстером Важей
Чачавой. открывшим для ме-

■ня целый мир камерной му-

зыки грузинской и русской
классики.          Незабываемый
след в душе оставили встре-
чи, совместное творчество с
Отаром Тактакишвили.

Одна из моих творческих
привязанностей — грузинское

народное песнопение. Мне
было интересно и заманчиво
вынести на современную
эстраду это прекрасное ис-
кусство. И я обратился с

просьбой к О. Тактакишви-
ли написать для меня во-

кальный цикл, в основу ко-

торого    легли   бы    мегрель-

ские народные песни. И это
сделано им было столь тон-
ко и прекрасно, что цикл
надолго вошел в мой камер-
ный репертуар. А совсем не-
давно, на- проходивших в
Хельсинки Днях советской
культуры, я вместе' с заме-

чательным камерным хором
под руководством В. Мини-
на исполнил вокальную сюи-

ту О. Тактакишвили «С ли-
рой Церетели» на стихи вы-
дающегося грузинского поэ-
та. И должен сказать, что и
там, вдали от Родины, му-
зыка, основанная на класси-
ческих грузинских интонаци-
ях, имела очень большой ус-
пех у слушателей.

Вообще, думаю, камерное

пение необходимо оперному
певцу. Оно учит тончайшей
нюансировке и иной раз по-

могает духовно переосмыс-

лить и оперную партию. И
я всегда наряду с камерны-

ми произведениями русской,
западноевропейской музыки

обязательно включаю в свои
концертные программы клас-

сическую и современную
музыку грузинских компо-
зиторов — это для меня

необходимый животворный
источник.

—   А современная опера,

что вы думаете о ее разви-

тии?

—   Я слышал несколько
современных опер на сце-
нах в Англии и Италии, и
должен признаться, что их
музыка не тронула меня,
как, впрочем, и большинство

зрителей, покидавших за-
лы. И дело, разумеется, не
в замысловатости вокально-

го языка — для определен-

ного класса , певцов таких
трудностей не существует.

Но мне абсолютно непонят-
но, как можно называть по-
добные «упражнения» му-
зыкой будущего, как ут-
верждает некоторая часть

критики, если в ней отсутст-
вуют чувство, страсть, нако-
нец, мелодия:

Разумеется, творческий
поиск необходим. Искусство
оперного театра не может
стоять на месте. Даже по-
становка великих опер Му-
соргского,            Чайковского,
Верди, Пуччини не может'
заменить и зрителю, и певцу
потребности в современной
музыке. Нужны новые ком-
позиторские идеи, которые
находили бы гармоничное

выражение в певческом и

артистическом мастерстве, а

также в современной опер-

ной режиссуре.

Должен сказать, что по-

требность у нас, оперных

певцов, в современной музы-
ке огромна. Ведь не случай-
но все ведущие певцы на-

шей страны стремятся вос-
полнить эту жажду в про-
граммах, в которых звучит

музыка Прокофьева, Шоста-
ковича, Хренникова, Сви-
ридова, Щедрина, круп-
нейших наших националь-
ных композиторов. Приро-
да певца, как и каждого ар-

тиста, такова, что она слов-
но   заставляет искать и  на-

ходить способы выражения
твоих сегодняшних мыслей,
чувств. И тогда я вижу по

работам своих коллег, как

наполняются современным
чувством, духом, мыслью
прекрасные классические об-
разы. Можно ли назвать
Кармен или Сантуццу Еле-
ны Образцовой несовре-
менными героинями? Или
Бориса Годунова Евгения
Нестеренко? Или Отелло
Владимира Атлантова? И
все же наш современник
необходим оперному искус-

ству.

—   В чем, на ваш взгляд,
«тайна» неповторимости ар-

тистического облика певца?
Как вам удается сохранить

свою           индивидуальность,

свой вокальный «почерк»?

—   Я думаю, что первые
истоки «тайны» следует ис-
кать в тех корнях, которые

связывают человека с зем-
лей, на которой он родился,

с людьми, среди которых он

вырос, в музыкальной куль-
туре народа, к которому он
принадлежит. А затем мо-
жет идти речь о таких фак-
торах, как талант, учителя,
работоспособность и, конеч-
но же, степень стремления
к познанию своей профес-
сии.

Грузины — народ чрезвы-

чайно музыкальный, об
этом знают все. В течение
веков наш народ создал уни-

кальную культуру песнопе-
ния. Под это песнопение у
нас человек рождается, жи-

вет и уходит в иной мир. И

я пел всегда, но никогда на
людях. Может быть, тому
причиной трудности военно-

го детства, ранняя потеря
родителей. Я привык нести

в себе эту грусть, тоску и
высказывать их для себя в
народных мелодиях. С тех
пор прошли десятилетия. И
сейчас я уверен, что спо-
собность к переживанию, к

страданию, умение чувство-
вать не только радость, но
и душевную боль — вот то.
без чего певцу никогда не
постичь внутренних бурь
своих героев.

—   Какой из ваших сце-
пическнх героев вам наибо-
лее дорог?

—   Тот, который «достал- '
ся» в самой неистовой рабо-
те, — Отелло. Этот период я

называю самым счастливым

в моей жизни. Невозможно
забыть репетиции с выдаю-
щимся дирижером современ-
ности Евгением Светлано-
вым. Его прочтение партиту-
ры Дж. Верди для меня до
сих пор остается непрев-

зойденным по мастерству. Я
бесконечно благодарен и

Б. Покровскому, с которым
мы долго и упорно искали

драматургию чувств Отел-
ло. Надо сказать, что тогда
Б. Покровский фактически
создавал два спектакля:
один для Отелло — Атланто-
ва, другой для меня, исхо-
дя из наших индивидуально-
стей, темпераментов, даже

интонаций и красок голоса.
Я до сих пор считаю «Отел-
ло» в  Большом театре, соз-

данный Е. Светлановым и
Б. Покровским, выдающимся
явлением на оперной сцене.
И не случайно и Владимир
Атлантов, и я получили при-

знание именно в этой пар-
тии на родине великого Дж.
Верди — в Италии.

Помню, как в 1981 году
я спел Отелло на сцепе
оперного театра в Болонье.
И среди многих поздравле-
ний ДЛЯ меня особенно ДО-

; был звонок от Марио
Дель Монако. Он сказал
всего несколько т<

слов. Но как они mi к

мятны!

—   Проблемы воспитания

вкусов, отношении молоде-
жи к классическому насле-

дию. Что, на ваш взгляд,
можно сделать в этой обла-
сти?

—   Эти проблемы в наши
дни волнуют многих. Как
почетному академику По-
донской   академии    и< и

мне пришлось принять уча-

стие в одном из заседаний,
которое запомнилось чрез-
вычайно. На нем речь шла
об эстетическом воспитании

подростков и молодежи. Как
я понял, проблема приобще-
ния молодого поколения к

лучшим образцам мировой
музыкальной культуры в
Италии стоит не менее ост-
ро, чем в других европей-
ских странах. На меня боль-
шое впечатление произвело

решение, которое вынесла
академия: все оперные те-

атры северных провинций
Италии,          объединившись,

должны давать спектакли
специально для молодежи в

самых лучших составах.
Причем показ классиче-
ских опер должен сопро-
вождаться рассказом о твор-
честве композитора, об ис-

тории постановки, о тради-

циях исполнения. На мой
взгляд, такой опыт следова-
ло бы распространить и у

нас. И сделать Большой те-
атр, как лучший 0Ш
театр страны, более доступ-
ным для подрастающего по-
коления. Придумать н BHI |

рпть определенные для это-

го формы работы. Ведь тяга

у подростков и юношества

к оперному искусству ог-
ромна. Сужу ОТО ПС

ственным дочерям и их

друзьям, Смог в этом убе-
диться и нынешней весной,
когда по просьбе учителей
одной московской ШКОЛЫ я

вместе с моими учениками

приехал дать концерт. Не
скрою: нас предупрежда-

ли о возможном провале —

ведь     МЫ      СобИраЛЙСЬ    петь

сику,   а   по   некото

мнениям,             соврем!
шпиц и девчонки   спо-

собны     лишь    воспринимать

западную    легкую    м>
Так вот — ничего подобного!

•ко восторженны
какое   внимание у совр
пых    подростков   к   MJ

Чайковского,      Рахманинова,
и, Пуччини! Так, мо-

жет быть, нам, взрослым,

следует     получше,    nflflj
гам, как оградить на-
детой от оездуховной

и запада, строже от-
носиться и к и             страд-
ной музыке, которая не
всегда отпечает критериям

хорошего вкуса?

—   Зураб Лаврентьевич,
вы являетесь профессором
Московской консерватории.

Некоторые ваши ученики
стали лауреатами междуна-

родных конкурсов вокали-

стов, поют с успехом на

сценах оперных театров

страны. Безусловно, моло-

дые люди могут у вас мпо-

гому научиться, но что дает
вам как профессионалу и че-

ловеку педагогическая раоо-г

та?

—   Это то же творчество,
та же музыка.  Она  тр<

от меня той же самоотдачи,
того же горения, как и вы-

ступление на сцене, а это

жизни певца.

А потом я и сам многому

у моих молодых уче-

ников. Так что на уроках у

нас происходит взаимный
процесс познания. Могу ска-

зать ч1ч главный критерий,
с которым я подхожу к
кандидату В МОЙ класс, —

это ум   и   эмоциональность,
уверен,     ЧТО

красивый  голос   для   совре-
- это

далек ...... i цинствениое при-
тягаТ!                ачество певца.
Голос можно развить, «на-
строить-, придать ему лю-

зучание, но если мо-
лодому человеку нечегбека-
вать людям этим красивым
голосом, то я уверен: моим
современникам будет скучно
с этим певцом. Я стараюсь

В своих учениках воспиты-

вать прежде всего совре-
менных художников, с кото-

рыми мы вместе будем слу-
жить любимому иагус-

ству — опере!

Беседу вела

Марина ИСТЮШИИА.

г. Месива •?9  НШ Ш±


