
Большое счастье -
петь в Большом
Один из лучших русских баритонов
Владимир РЕДЬКИНпоет в Боль-
шом партию Дон Карлоса в «Силе
судьбы». Постановка этой едва ли

не самой сильной оперы Верди в

Москве - большое событие. Ста-
вил итальянец, потомственный
оперный режиссер Пьер Франческо
Маэстрини, который сделал все

так, как учил его папа (тоже ре-

жиссер) Карло. Декорации привез-

ли из неаполитанского театра

«Сан Карло». Труппа и оркестр -

наши. Владимир Редькин же счи-

тает эту постановку для себя
лишь «очередной премьерой». Он
пел этот спектакль много раз в

Шотландии и Испании.

- Итак, сегодня в Большом все
лучшее - и лучшая музыка, и ре-

жиссер, и «один из лучших верди-

евских баритонов мира», как на-

звал вас американский журнал

«Opera news».

- Я вообще-то об этих комп-

лиментах стараюсь поменьше

распространяться. Это было пос-

ле постановки «Макбета» Верди
в Гамильтоне. Действительно,
удачная была работа с прекрас-

ным дирижером Дэниэлем Лип-
тоном, публика восторженно

приняла спектакль, потому и в
прессе были такие отклики.

-  Вы бы хотели после «Силы
судьбы» спеть в Москве «Макбе-
та»?

-  Конечно. Ведь в Мариинке
Гергиев поставил уже эту оперу.

-  Эта извечная конкуренция

двух ведущих отечественных теат-

ров...

-  Я к Гергиеву отношусь с

глубочайшим уважением. Это ве-

ликий дирижер. Но я против не-
справедливости в отношении

Большого. Когда всюду наши

критики пишут, что в Мариинке
всё блестяще, а в Большом всё
плохо, это до такой степени не-
правда, что видно невооружен-

ным глазом. Здесь великая балет-
ная труппа, выдающиеся голоса

и блестящий оркестр. Только не-

профессионалы могут говорить

об упадке в Большом. Я пел в Ла
Скала, Вене, в Сан-Франциско,
Гамбурге - долго все перечис-

лять, но ни с чем не сравнимо

счастье петь в Большом. Говорят,
в храме должны быть стены на-
моленные. Так и в театре. Здесь
какая-то витает энергетика вели-

ких артистов -Шаляпин, Пли-
сецкая, Атлантов, Пирогов, Рей-
зен...

- Вас так злит критика?
-  Не критика вообще, а не-

профессионалы, которые берут-
ся судить о том, в чем мало по-
нимают. Посмотришь, у иного

ни образования музыкального,

ни знания театра, но пишет
оперные рецензии, и исключи-

тельно ругательные. Нельзя уни-

жать театр непрофессиональной
критикой.

- Ну и что, собака лает - ка-

раван идет.
-  Если бы. Вот пример пос-

леднего времени. Под огонь та-
кой непрофессиональной крити-

ки попала постановка «Млады».
Такого спектакля нет больше ни-

где в мире! Ставили Борис Пок-

ровский и Александр Лазарев -

это же величайшие музыканты.

Но в прессе оказались сильнее

голоса тех, кто в опере ничего не

смыслит. И спектакля нет.

- Почему же так случилось?
-  Потому что есть люди, глу-

хие к искусству. В том числе и

среди тех, кто принимает реше-

ния. У них какое-то «спортив-

ное» отношение к опере. Им обя-
зательно надо, чтобы был зафик-
сированный результат. Пробе-
жал стометровку за 10 секунд -

значит, чемпион. А в вокале все

не так очевидно. Рассуждения о

бельканто интересны професси-
оналам, а не слушателям.

- А что же им интересно?
-  Правда жизни. Человече-

ские чувства. Борис Покровский,
которого я считаю величайшим
оперным режиссером, говорил:

«Главное в пении - интонация».

- И вы считаете, что людям се-

годня интересны страсти прошлых

веков?

- А люди не изменились, они

ведь не стали роботами. Как лю-

били, так и любят, как ненавиде-

ли, так и ненавидят. Вот мои лю-
бимые герои - Макбет, Грязной.
В каждом - буря страстей, лю-

бовь, злодейство. А вы думаете, в

нашей жизни этого нет? Мои ро-
дители - из деревни. Мать рас-
сказывала историю, случившую-
ся у них в селе. Жена приревно-
вала мужа. Однажды, когда тот

был пьян, накинула на голову
ему тряпку, связала и говорит:

«Я тебе сейчас отрублю голову».
И ударила его валенком. Муж
умер от испуга. Разве не страсть?

- А как сын ткачихи и слесаря

попал в Большой театр?
- Я всю жизнь пел. Нас с бра-

том охотно принимали в детские

хоры. Учился в районной музы-

кальной школе по классу баяна.
Потом поступил в музыкальное

училище имени Октябрьской ре-

волюции. Правда, сначала у ме-

ня даже документы не приняли

- по инструкции на вокальное

отделение можно было посту-

пать только с 18 лет. Но члены

приемной комиссии уговорили

директора, и он согласился: «Ес-
ли у парня есть голос - пусть

учится». А в том, что я стал пев-

цом, главная заслуга моего педа-

гога Валерии Алексеевны Пого-
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совой. Она и учила, и заботилась
обо мне, как вторая мать. Потом
я служил в армии, пел в ансамб-
ле Московского округа. Вернул-
ся в училище, закончил, посту-

пил в консерваторию.

—  Очень гладкая получается-

карьера.

— Вовсе нет. Знаете, как Рерих
говорил: благословенны трудно-

сти, ими растем. Первые годы в

консерватории были очень тяже-

лыми. Я попал сначала в класс к

Дмитрию Ивановичу Селивано-
ву, был такой баритон в Большом
театре. Замечательный, удиви-

тельно добрый человек. К сожа-

лению, я совсем немного с ним

занимался, месяца два, он умер.

Меня перевели в класс Александ-
ра Иосифовича Батурина. И он
тоже через два года умер. Это
очень тяжело для вокалиста - ме-
нять педагога. Разные школы,

технологии пения. Да дело даже

не в технологии. В вокале очень

много зависит от восприимчиво-

сти ученика. Это на словах не

объяснишь. Не случайно в клас-

сах вокалистов возникают какие-

то почти родственные отноше-

ния. Моей главной удачей стало
то, что я попал к моему любимому
Зурабу Лаврентьевичу Соткилаве.
Человек, который страстно любит
преподавание. Хотя у него немно-

го было учеников. Александр Фе-
дин, он сейчас поет в Кёльне,
Владимир Богачев - тоже поет за

границей. И «аз многогрешный».
После консерватории по конкур-

су прошел на стажировку в Ла
Скала. Там как раз Кончаловский
ставил «Онегина». Посчастливи-
лось участвовать в репетициях

вместе с Гяуровым. После этого

состоялся мой дебют в Большом
— я спел Фигаро в «Севильском
цирюльнике». Это было в 86-м го-
ду. А вскоре Кончаловский опять

пригласил меня в Ла Скала, я вы-

ступал в «Пиковой даме» вместе с

Миреллой Френи.
— С тех пор вы пели во многих

крупнейших театрах мира. И все-

таки не бросили Большой, хотя на-

верняка вам предлагали условия

получше?
— Предлагали, конечно. Кон-

тракты в нашем театре не самые

выгодные. Но мы же не можем

быть оторваны от жизни. Как
страна переживала смутное вре-

мя, так и в театре было. Сколько
раз менялось руководство. Но
сейчас есть надежда, что самое

тяжелое время прошло. Напри-
мер, незадолго перед новым го-

дом приняли наконец разумный
вариант реконструкции театра.

Когда Ковент-Гарден закрыли

на реконструкцию, растеряли

всю труппу, до сих пор восстано-

вить не могут. У нас сейчас по-

нимают, что нельзя выбросить
людей на улицу. Большой не за-

кроют. Лишь на то время, когда

будет происходить монтаж обо-
рудования сцены, мы уедем на

гастроли. Я пою в Большом 13
партий - почти весь баритоно-
вый репертуар, кроме «Богемы».
Я люблю эту сцену и хочу здесь

работать.
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