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ТРАГИЧЕСКАЯ   АКТРИСА

АРИНА   СЕМЕНОВА
От книги Светланы

Ивановой «Марина Се-
менова.» остается радо-

стное я свежее впе-

чатление. С ее стпаппц об-
раз замечательной танцов-

щицы возникает живым, 1

конкретным и поэтиче-

ским.

. Пожалуй, из всех жан-

ров, о которых приходит-

ся писать театроведам,

актерское и в особенно-
сти балетное искусство —

самое трудное. Как пере-

ложить движение в слова?
Как переложить па слова

специфику обаяния тан-

цовщицы, его неуловимое

своеобразие — такое, как

у М. Семеновой? Эта не-

легкая задача Ивановой
удалась. . Книга не только

воссоздает образ М. Се-
меновой, но истолковыва-

ет каждую ее роль и по

существу каждое ее танце-

вальное движение. Работа
эта — не просто описание

отдельных ролен Семено-
вой, а их интересный и

умный  анализ.

Помогая понять Семе-
нову и ее мастерство,   ис-

кусство балета в целом,

книга выходит из облает
узкого балетоведения. Она
будет принята, по-моему,

любым читателем, потому

что отвечает па большие
вопросы — как понимать

искусство танца, как оце-

нивать балетный театр.

Избегая узкомонографпче-
ского характера, автор в

своей работе ставит про-

блему актерского испол-

нительстве а балете. Это
монография, носящая про-

блемный  характер.

Очень хороню, что на-

конец появилась работа о

Марине Тимофеевне Се-
меновой, так несправедли-

во сейчас как будто бы
забытой. Среднее поколе-

ние помнит, как донеслись

в Москву слухи о ее пер-

вых дебютах на ленин-

градской сиене, помнит ее

первое московское высту-

пление в «Баядерке», об-
наружившее ослепитель-

ную технику и глубокое
постижение хореографиче-
ского образа.

Иванова включает в

книгу небольшой этюд об

Агриппине Вагановой. Ес-
ли Ваганова как балери-
на не вставала в один ряд

с выдающимися танцовщи-

цами начала века, то зна-

чение ее педагогической
деятельности огромно, И

Иванова интересно рас-

крывает, что BaranoRa
восприняла из истории ба-
лета, как она претворила

его традиции и какие ме-

тоды положила в основу

воспитания молодых тан-

цовщиков.

В книге пет отвлечен-

ных, оторванных от твор-

ческой практики рассуж-

дений. Иванова тонко, с

наблюдениями рисует эво-

люцию советского балет-
ного  искусства.

Автор подходит к рас-

крытию сущности искусст-

ва Семеновой. Но, мо-

жет быть, на определении

Семеновой как трагичес-

кой актрисы стоило оста-

новиться несколько боль-
ше, ибо трагические ро-

ли М. Семеновой носили

специфический характер,

не сходный    ни   с  Улано-

вой, ни с Гельцер, ни с

Карсавиной.

Говоря о партиях Се-
меновой, мы всегда вспо-

минаем ее образы не в

момент гибели и надлома,

а в момент победительно-
го торжества.

Поэтому нельзя согласи-

ться с тем, что С. Ивано-
ва намечает некую «все-

общность» творчества Ма-
рины Семеновой, вне ка-

ких-либо репертуарных

ограничений. Не думаю,

чтобы блистательный та-

лант Семеновой в этом

нуждался.

Я не видел Семёнову в
«Жизели» и «13ахчисарайг
ском фонтане», но. судя

даже по описанию С Ива-
новой, эти роли не подвла-

стны Семеновой по само-

му артистическому миро-

воззрению. Иванова опи-

сывает 2-й акт «Жизели»
в исполнении Семеновой
очень интересно, ио одно-

временно вызывает подо-

зрение, не появлялись ли

на сиене две повелитель-

ницы вместо одной.

Когда Иванова жалеет,

что образ Марии' не бы i

осуществлен Семеновой
публично, я не разделяю

ее чувств, потому что

опять-таки, судя по опи-

санию,  мне  кажется,    что

КНИГИ ОБ ИСКУССТВЕ

на сцене были бы две За-
ремы.

В настоящее время осо-

бую важность приобрела
проблема, вытекающая из

книги, а именно — отми-

рание «танцевальных» об-
разов, возникновение об-
разов «хореографических».
Противоположение «иг-

рать» и «танцевать» так

же неверно, как противо-

положение «играть» и

«петь» в опере. В конце

концов тем и значительна

книга в огромной степени,

что автор описывает тай-

ны Семеновой кик выра-

жение внутреннего обра ia,

как раскрытие характера.

Пи примере великолеп-

ного   искусства   Семеновой
очеви ню. как существенна

проблема «хореопрафнче-
ского образа» — пробле-
ма чистоты образа, нераз-

рывности тайна п движе-

ния. Разве можно танце-

вать п не «играть» и «иг-

рать» не танцуя? Танец
сам по себе игра. В этом

смысле работа представ-

ляет не только теоретиче-

ский, а и проблемный ха-

рактер.

Книга написана обоа ШО,
зримо, точно, ясно. Я бы
ТОЛЬКО прибавил к ней
разъяснение некоторых ба-
летных терминов. Автор
их включает  в скобки. Та-
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кос ра гъяснение отпоси-

гельно наиболее понятно-
го термина < арабеоки» сде-
лано очень хорошо. А\пе
кажется, широкому чита-
телю, для которого во

многом          предна шлчепа

книга,   было   бы      чрезвы-   |

чайно    важно, если  бы  в
•специальном            ПрИЛОМ е

пни    были    ра гьяонены и
.другие балетные термины,

Павел  МАРКОВ.
заслуженный  деятель

искусств   РСФСР.
доктор  искусствоведения
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