
М.  СЕМЕНОВА
Заметки о балете

, Узрю ли русской Терпсихоры
Душой исполненный полет...

Пушкин
Поэтам позволительно пользо-

ваться такой, на все «сто процен-
тов» идеалистической, терминоло-

гией, как душа. В особенности по-

этам   несовременным.     Мы   научи-

«Дон-Кихоте» или шаровары в «Ба-
ядерке», но все эти незначительные
детали чисто внешнего, конкретно-

го оформления образа не меняют

существа. Она всегда Семенова, во

цовщицу Семенову. Ее появление j всех своих ролях, н все ее образы
дало возможность встрепенуться ' — и Одетты, и Одиллии, Китрн, Ав-
умирающему направлению».                роры, Баядерки — в памяти зрите-

Но  вся   ли   в   плоскости   старых ; ля сливаются в один несравненный
канонов Семенова? Так ли, деист- ■ образ, полнее всего    выражающий

лись переводить это отвлеченное и ВИТ ельно, умирает    художественно- 'существо ее танца — условного ба-
U^.inpaa^V'ULJTP пг^игкз          ппиотио       из      ..                                  -                                                      ■   - ~_ _____       ______      _ _______             » ____маловразумительное понятие на реалистический метод классическо

язык социологического эквивален- j го 6але та, и нужно ли яриветство-

,та, но иногда эта столь скомпро- \ вать чисто-формалистические тен-

метированная «душа» нет-нет да и 'декции акробатики, насаждаемые в

сорвется с языка и критика, кото- балете?

рому тоже трудно бывает порою (

удержаться в пределах    чопорного
благоразумия. И вот Белинский,
рецензируя балетный спектакль, пи-
сал о балерине Санковской, увле-
кавшей Москву 30-х годов, «восхи- , .

, щенный и очарованный», ибо в «е ' м ™> и ? казалось > в кон " е ко "« ов .
как это бывает всегда в искусстве,

решающим    аргументом,    ибо    это

Здесь не место развивать более
или менее подробно аргументацию
этого спора: он весь в плоскости

общих методологических споров

вокруг искусства... Но явление Се-

танцах столько души    и    грации»
что ему «никогда не забыть»...

О Семеновой у нас, в Москве, к

стыду нашей критики,    не    писали

уже факт, а не одна теория. В ба
лете,  с  его  резко-условной  специ-

фической техникой,  больше,  чем в
совсем, как вообще о балете у нас другом искусстве, выясняется ве

не принято серьезно писать по дав- дущая роль аотиста на сцене. Ис-
нему интеллигентскому предуоеж- К усство действительно умирает

дению к этого рода искусству — (при всяком «направлении»), сохнет

«искусству для немногих, привиле- без живыч творческих соков

тированных и праздных», —к кото- своих мастеоов.

рому  как-то  и  странно  подходить
с привычными мерками идейно- ' «Мертвый штамп» всегда в искус-
смысловой значимости. А между . стве только там, где нет творческой
тем балет существует у нас и в оправданности, а осталась одна тра-
наши пбтрясенные "дни, украшает диционная бессодержательная фор-
стены крупнейшего нашего госу- н*< Можно ли серьезно говорить,
дарственного театра,— и он есть не глядя на Семенову, о «претензиях»
меньше других наших искусств то, I классического танца на «современ-
чем мы издавна и сейчас можем | ную эстетическую ценность», когда
гордиться перед театральными сце- ее танец, — явление той первосте-
нами Запаса                                        j пенной живой эстетической заряд-

I Я не балетный критик. Семенова ™> '•"«'» мы Давно не привыкли
интересует меня здесь только как >™™ ЧЛ™ гна *J*™* сацеих оолее
замечательное явление общей ва- |« мысловог °> ис кУ« тва > "когда
шей художественной культуры, как элементы - не разрушения формы,
проявление того творческого духа а осовременения ее, органическо-
в жизни нашего молодого артисти- го сочетания с современным арти-
ческого поколения, который всюду ""Г™ " и Р°оЩ>-««ниеы -на-
дышит своими свежими здоровыми ™ цо тв « та,, " е? Или можно гово-
легкими-в  строительстве ли мате- ! 0ИТЬ„ ТГ' Ч ™ УТраЧ№ Э ™ М та„НЦДМ

летного танца, в трико и белых
пачках. — не жанрового и не ха-

рактерного, — наиболее отвлечен-

ного в своей чисто поэтической
сущности и наименее изобразитель-
ного, — "как лирическое пушкин-

ское стихотворение. Именно музы-

ка пушкинской речи, ее ясная воз-

душная поэзия приходит на память,

когда думаешь о «чудном мгнове-

нии» Семеновой. Ее сила не в той
характерной         изобразительности
крупного художника, которая тах
свойственна, например, Гельцер в

ее рисунке «Эсмеральды».
Все искусство Семеновой — в об-

ласти эмоций и поэтических воспри-
ятий. Для раскрытия этого едино-

го, внутреннего, присущего ей поэ-
тического образа она пользуется

средствами не столько сценической,
сколько хореографической вырази-

тельности.

риальном,   в  искусстве  ли  музыки,

театра,  слова...

Не тематика, конечно, нелепый
сказочный сюжет о принце Дезире
и принцессе Авроре или зачаровак-

ном лебеде может в какой бы то
ни было степени привлечь к балету
внимание современного зрителя.
Рядом с симфонической музыкой
Чайковского или Глазунова идет
сборное тонцовальное
Минкуса и Пуни, —и ведь ве для
музыки мы ходим в балет. Здесь
дело не в композиторе и не в авто-
ре, который бы, по пушкинскому

свидетельству

*    ...невольны дани
Народных  слез,  рукоплесканий
С младой Семеновой делил...

Некому делить здесь, а есть
одно: какое-то странное верчение
котами, какие-то бессмысленные на
первый взгляд антраша кукольных
юбочек, какие-то прыжки и полеты,
туры, пируэты и фуэттэ...

Вся борьба вокруг классического
балета в последние десятилетия
(начиная с Фокина) развивалась,
как можно .отчетливо уяснить себе
это теперь, в плоскости идей дра-
матического осмысления балета,
превращения балетного танцовщика
в «танцующего актера», по линии
«натурализации» балета, аналогич-

ной «веризму» в музыке, отхода от
условной природы его формы и со-
держания к задачам естественной
мотивации танца, усиленного мо-

j мента пантомимы, —с одной сторо-
ны,— и перевода классического тан-
ца в формы чистой акробатики и
физкультуры, — с другой.

Балет — мертвый штампованный
жанр, обреченный на «слом». «Он
утратил секрет непосредственной

! выразительности». «Он ничего, кро-
| ме своей декоративной закончен-
ности, не выражает». «Вне теат-
ральности он будет лишь отвле-
ченным орнаментом, арабеской», —

так писали противники балетной
классики. «Классический балетный
танец должен быть уничтожен», —

провозглашает один из представи-
телей современной танцовальной
эксцентрики Румнев на страницах

ленинградской «Жизни искусства».

И вот на тех же страницах В.
Всеволодский принужден признать,
что старая балетная культура
«вдруг выдвинула за последние
годы своего яркого  представителя

«секрет   непосредственной   вырази-
тельности»?

В свете блестящего явления Се-
меновой вновь должны ожить спо-
ры о жанровых формах танцозаль-
ного искусства, о методах освоения
балетной классики на современной
сцене, аналогичных освоению дра-
матургической классики, — споры
о новых, отвечающих современно-

сти, реалистически значимых (а ке

ке п ля 'формалистических) путях развития
балета, как самостоятельной, высо-
кохудожественной и очарователь-

ной главы в большой общей книге

искусства.

В танце выявила Семенова всю
поэтическую сущность и его, и се-

бя; в нем, а не в остальных эле-

ментах синтетического балетного
спектакля^ нашла эта артистка

единственный язык для своего пол-
нокровного творческого звучания.
И звучание этого исключительно-

го в своей музыкальности инстру-

мента надо услышать, чтобы при-

нять и тот «формальный», «декора-
тивный»' язык, который так отпу-

гивает многих от балета и который
так точно в переводе на поэтиче-
ский язык описал Пушкин — язык

туров, фуэттэ, «заноеков» и элева-

ции:   »

«Одной ногой касаясь пола, Дру-
гою медленно кружит, И вдруг
прыжок, и вдруг летит, Летит, как

пух от уст Эола, То стан совьет,
то разовьет, И быстрой ножкой
ножку бьет...»

Здесь, в богатстве пользования

этим языком, в поэтической силе

его выразительности, в полнозвуч-
ной жизнерадостности его — одно
из основных творческих качеств

искусства Семеновой.
Ее техника, исключительное ма-

стерство формы — не самоцель, а

средство. Оттого балетное искус-

ство, которое у иных кажется фор-
мальным, у Семеновой перестает

быть таковым. Форма для нее толь-

ко знак для выражения, наполняю-
щего ее эмоционально-психологиче-

ского содержания, воодушевленно-
сти. Полет перестает быть акроба

М. Семенова
«Крепостная балерина»

свою устойчивую точку опоры, —!

просто на этот раз внутренняя си-

ла, держащая на высоком под'емё
хореографический образ, была ино-
го, чем всегда у Семеновой, каче-
ства.

Семенова, как подлинная артист-
ка, бывает неровна. Эта «мочалов-

ская» черта неровности исполнения,
непохожести Семеновой в один ве-

чер на другой — то самое, на наш
взгляд, ценное, что делает ее ма-
стером не одной технически бле-
стящей виртуозности, а артисткой
творческих волнений в полном
смысле этого слова...
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■   Каковы  основные  черты  творче-
ского образа Семеновой?

Семенова   —   представительница
классического  балета, того балета, 1
который нож 10 было бы в его рез-«                          а       становится вду .

кои условности назвать искусством       й НСТ10Лнен ?шм полетом,,

стилизованным, если  бы оно  оыло
только  формальным   и   если  бы  в      ° т  этой  внутренней   легкости
творчестве  своих  лучших  предста -jee неооычаиная легкость формы —

вителей оно не обретало содержа- *
ния подлинном художественно-эмо
циональной правды

Нигде, как именно в балете, не

познается так отчетливо, почти в
обнаженном- )зиде чистого опыта,
условная природа искусства вооб-
ще.

«полувоздушность

Блистательна,  полувоздушна,
Смычку волшебному послушна...

Изумительно легко ее стальное

тело, как выпущенная стрела, вы-
летает и летит почти горизонталь-
но, подхватываемое стоящим на

колене  танцовщиком  (во  2-м   акте

пух, от уст Эола». И когда уносит-

ся за кулисы, кажется, что легкий
след вьется за нею в воздухе, ос-

тавленное ею «легкое дыхание» ка-
отлича- j кой-то благоухающей чистоты —

и дыхание искусства, ступающего по

Пантомима и танец — только спе- «Лебединого озера»)
пифический язык этого внутренне-

го творческого процесса.

Мимическая   игра   лица   Семено-
вой, при  наличии в ней известной
выработанной   условности,
ясь внутренней   сдержанностью
простотой, не подымается, однако, (земле только на кончике острых
до  высоты  яркой, своеобразной  и ; пальцев...

сильной драматической экспрессив- 1 Вот этот известный по трудности

ности. Сильнее и привлекательнее пируэт коды 2-го акта, эти 32 фу-
ее жест, игра руки, в которой так'эттэ,  —  а  у   Семеновой,   кажется,

еще больше — мы не старались со-
считать, ибо не в этом смысл ее
творчества,  —   проделываемые   ею

передается благородство ритма,
пластичность, музыкальная вырази-
тельность и трогательная женствен-

ность.

В багаже изобразительных
средств балетной артистки грим не

играет почти никакой роли. Семе-
нова всюду выходит со своим ли-
цом национальной характерности,
маловыразительных черт, неболь-
ших глаз, маленькой «античной»
головкой. Она иногда надевает па-

рик (черный в «Дон-Кихоте»),
обычные лебединые крылышки на
прическе в «Лебедином озере»,

иногда    меняет    обычную    белую
1 —выдающуюся   по   качествам   тан-юбочку на характерную  черную  в
вв

всегда в необычайно волнующе-
легком темпе, без всякой напряжен-
ности... Это бешеное «кружение ду-
ши», волшебные круги вокруг не-
подвижной ноги, выражающие на
своеобразном языке этого искусства
бурную воодушевленность сжигаю-
щих чувств Одиллии, задачу «за-
кружить», увлечь Зигфрида... В од-
ном из последних выступлений ар-
тистки в «Лебедином озере» этот
момент технически был сделан сла-
бее обычного, неподвижный стер-
жень    ноги,    казалось,    переменил

Подлинное искусство никогда ж
бывает Формальным, ибо оно твор-
чески содержательно; а творчес

содержание — это значит, идейно-
психологическое- и социальное. И
не в «сюжетности» тут совсем дело.
Искусство — вид идеологии, и во-
прос стоит здесь только об услов-
ном языке, на котором выражает-
ся эта идеология.

Классический танец бессюжетен*
но это не значит, что он бессодер-
жателен. В искусстве Семеновой, на

единственно доступном ему свое-
образном языке, раскрыта «душа»
артиста, порожденного эпохой,
классом, т. е. весь психологически-

идейный комплекс, образующий со-
циальное содержание его личности.

Не пластическая статуарность, не
лирическая пассивность и статич-
ность, а острая темпераментная ди-
намичность — вот основная доми*
нанта артистического образа Семе-
новой.

Поэтому не лирические роли —

ее высшее достижение, и потому,
может быть, она не танцует в Мо-
скве «Жизели». Полны меланхолии
лирически - выразительные па ее
Одетты, — и в последний раз в

«Лебедином озере» артистка в ли-
рической части своей, партии по-
казала общий тон грустной устало-
сти владеющей ею в этот вечер,
подлинно трогательной обреченно-
сти, в этой поэме лебединой жен-
ской жизни; совершенен был в сво-
ей пластической красоте образ за-

вернувшейся в крылья, сложившей
«летит, как j под них . голову и умирающей бе-

лой птицы...

Но и в этом двойном, трудном,
лирико - драматическом         образе
Одиллии — Одетты в балете Чай-
ковского ярче выделяется именно
преобладание в таланте Семеновой
драматического темперамента над
лирическим.

Замечателен образ Баядерки-Се-
меновой, драматическая сила ревно-
сти, порывистый и грациозный та-
нец с разворачиваемой лентой, 'та-
нец страстной любви с цветами и
змеей,  смерть...

Изумительно темпераментен уже
самый ее выход в 1-м акте «Дон-
Кихота» в черной испанской юбоч-
ке. Этот выход, полный огня, ост-
рой легкой стремительности, сразу
задает тон всему ее исполнению в
этом балете, всему ее образу жен-
щины с раздувающимися ноздрями;
сразу заражает, захватывает, увле-
кает, — что так редко бывает в
холодном академическом балете.

Ее фуэттэ, полеты, прыжки по
диагонали всей большой сцены те-
атра столь стремительны, что вы-
носят ее почти на край рампы, и
за нее иногда становилось бы
страшно, если б это не было так
воздушно, легко и радостно.

Но эта стремительность, отличи-

тельная черта ее творческого обра-
за, выносит ее часто за пределы
той гармонической завершенности
замкнутого круга, который состав-
ляет строгий канон классического
танца. И вдруг Семенова, со всей
присущей ей грацией и легкостью,
разрывает этот круг, выходит за
его пределы в стремительном беге
своей «души», смелости, задорной
молодости.

И вот ответ на естественный воп-
рос: нужно ли это искусство сей-
час — даже в плане критического
освоения классики? Современному
человеку нужна Венера Милосская,
пушкинское «Я помню чудное мгно-
венье», моцартовская «Свадьба Фи-
гаро»? Он воспринимает эти знаки
прошлого искусства своими глазами
современника.

Классическое искусство, эстетиче*
ски-ценное, содержательно и соци-
ально. Оно оправдано не изнежен-
ной женской грацией, а тем запа-
сом здоровой бодрости, той заряд-
кой необыкновенно стройной твор-
ческой радости, какую дает оно на-
шей психике. Оно действует в тон
плане, в каком действует подлин-
ное искусство — организуя нас в .

основных эмоциях современности —

ее психологических устремлениях,
действительно, «выпрямляя» зри-
теля, как «выпрямляла» Венера Ми-
лосская в свое время Гл. Успенско-
го, на своем особом языке выра-
жая наше утверждение жизни, ос-

новное жизнечувствие нашей эпохи,
делая это, конечно, не через обра-
зы романтических Одетт-лебедей И
баядерок, а через образ молодых"
артистов, выросших в революции,
и ее основную ноту — «душой ис-
полненного полета», полета в гря-

дущее — принесших на советскую
танцевальную сцену.

Д. ТАЛЬНИКОВ

СОВЕТСКОЕ
ИСКУССТВО а

NJbl у/К-Ъ}г.


