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К 60-ЛЕТИЮ  НАРОДНОЙ  АРТИСТКИ  РСФСР   М.  СЕМЕНОВОЙ

All АРИНА Тимофеевна Семе-
'•*• нова была кумиром цело-

го поколения зрителей и тан-

цовщиков, а в историю хореогра-

фии вошла как великая балери-
на ослепительно яркого дарова-

ния. Всем своим творчеством она

утверждала классику, возвысив-

шую жизнь, ее радости и гордо-

сти до глубокого обобщения.
Что особенное, неповторимое в

искусстве М. Семеновой? Почему
те. кто видел ее, в роли Одетты-
Одиллпи, Авроры, Никли, Рай-
монды, Дианы Мирель, не могут

забыть ни одного движения, сде-

ланного балериной на сцене. Де-
ло в том, что все созданные ею

образы, даже совершенно разные

по характеру, каждый раз совер-

шенно сливались с сущностью

балерины. А сущность и харак-

тер образа были целиком и пол-
ностью выражены в пластике

тела.

Ученики        хореографического

училища 30-х годов, мы были
участниками многих спектаклей,
где выступала Марина Тимофе-
евна. Затаив дыхание, мы следи-

ли за баядеркой — М.^Семеновой
в сцене овадебного шествия, где

Никия погибает от руки богатой
соперницы Гамзатти. Появление
балерины было ошеломляющим,

весомым, скульптурным. Гладко
причесанная голова без украше-

ний, костюм, не расчлененный
деталями и сливавшийся с певу-

чими линиями тела, довершал

образ баядерки. Сила волевой,
земной, бескомпромиссной люб-
ви Никии к Солору вселяла ува-

жение и благоговение.
Движения М. Семеновой в

этой партии лились, как звуки

виолончели,         беспредельными,
как цепи гор, волнами. Вместе с

тем это не была непосредствен-

ная пластика чувства. Нет, здесь

обрели свое лоно отработанные
веками законы хореографии.

Простые движения па-де-бас-
ка на пальцах и вращения в

арабеске в конце вариации в

интерпретации балерины имели

огромное количество оттенков.

Оно нарастало по настроению,

выражая радость надежды,, уве-

личивалось в динамике, шири-

лось, превращалось в радость

бытия вообще, которая — увы!
— в этой ситуации была доро-

гой на эшафот. По приказу Гам-
затти в цветы, посланные Соло-
ром, кладут змею, от укуса ко-

торой умирает Никия. Как пре-

красная чинара, с высоких паль-

цев М. Семенова падает нав-

зничь замертво. В этом падении

было столько же мастерства,

сколько и чувства.

Вспоминая тех или иных тан-

цовщиков, видишь отдельные

яркие стороны их исполнения:

выразительность рук, пластич-

ность корпуса, яркую технику.

О Марине Семеновой можно

сказать, как о любимом челове-

ке. Я ее люблю за ее самое.

Гармония всех ее движений бы-
ла столь прекрасна, что она вос-

принималась зрителями как

проявление чего-то близкого,
естественного . и первозданного.

Появление М. Семеновой в

1930 году в Большом театре бы-
ло равносильно разорвавшейся
бомбе. На спектакли с ее участи-

ем невозможно было достать би-
леты. Толпы поклонников и по-

клонниц осаждали театр. Было
ли это вызвано только дарова-

нием  Семеновой?  Нет.
Марина Тимофеевна была ба-

лериной совершенной и закон-

ченной классичеокой школы, ко-

торую ей дала А. Я. Ваганова.
Появление М. Семеновой —

Авроры в балете «Спящая кра-

савица» я помню так, как будто
это было вчера.

В ослепительно-розовой пачке,

открывающей чудесной красоты

ноги, форму которых не испор-

тила балетная тренировка, с

изящным изгибом шеи и граци-

озной позировкой рук, она была
сказочной принцессой — звез-

дой, упавшей с неба.    Адажио с

ТСКАЯ
кавалерами исполнялось ею с

блеском туров и неожиданно-

стью остановок, оно имело ха-

рактер шаловливой импровиза-

ции, молодой, прелестной, изба-
лованной принцессы, знающей
себе цену. В ее движениях были
уверенность и весомость, срав-

нимые с гимном в честь молодо-

сти, красоты и счастья. И конт-

растом становилась ее неожи-

данная гибель. Жиэнеутвержде-
нием и радостью бытия, отра-

женными в образе Авроры,
М. Семенова прокладывала мо-

стик к оптимистическому концу

балета и великолепно выражала

замысел П. Чайковского.
Сцена дриад и адажио и ва-

риация третьего акта потребо-
вали бы подробного, но невоз-

можного в рамках статьи разбо-
ра. Достаточно вспомнить чисто

русские интонации ее движений
в вариации,, чтобы оценить му-

зыкальную одаренность балери-
ны. Здесь уже была Аврора,
русская душа, выразившая на-

циональное чувство музыки

П. Чайковского.
Одетта — Семенова была царст-

венно прекрасна. Ее первое по-

явление, первые взмахи рук-

крыльев, маленькие шаги и

прыжок создавали экспозицию

образа. Кто видел хоть однажды

женственный поворот ее головы,

как бы прячущейся под крыло,

вряд ли его забудет. Адажио,
где кантилена движений . сменя-

лась полетом, разрезающим воз-

дух, и стремительными турами,

проводилось балериной на одном

дыхании. Финальная поза ара-

беска была скульптурно завер-

шенной точкой адажио, после

которой зрительный зал проры-

вался бурей аплодисментов.

Третий акт все ждали с зами-

ранием сердца, готовые к ярким

танцевальным и актерским кра-

скам         Одиллии — Семеновой,
экспромтам поз, основанных на

логическом завершении .ее дви-

жений. Очевидно, великим ма-

стерам балета свойственно тво-

рить на сцене, а не только пов-

торять заученные движения. Эти
неожиданные находки, >как и

искусство балетмейстера, разви-

вают хореографию.
У Марины Семеновой как раз

сочеталась точность выполнения

партитуры танца с неожиданной
импровизацией, мастерство с

непосредственностью. Об. Одил-
лии Семеновой вообще писать

слишком трудно: просто не хва-

тает слов и красок. Об этом мог-

ли бы сказать фанфары труб,
масштабы стихов Маяковского.
Семенова —Одиллия — это не де-
монический, злодейский образ, а

женщина, которая готова на все

ради того, чтобы завоевать, заво-

рожить Принца. Земное, жен-

ское начало . было в ее исполне-

нии главным. И женская зре-

лость Одиллии побеждала юные

чары Одетты.
Чувство стиля, свойственное

М. Семеновой, определявшееся

великолепным знанием живопи-

си и скульптуры,    вместе с    тем

ДОРОГАЯ МАРИНА ТИМОФЕЕВНА!

На снимках (сверху вниз): М. Се-
менова в партиях  Никии  («Баядер-]
ка»),   Жизелн   и   Одетты   («Лебеди-
ное озеро»).

Нам очень трудно выразить сло-

вами все то, что мы чувствуем и хо-

тели  бы  Вам сказать.

Нам очень повезло! Мы были
свидетелями блистательной сцени-

ческой деятельности балерины Ма-
рины Семеновой, которая стала эпо-

хой русской хореографии. Ваш та-

лант щедр! И вот уже его новая

грань: Семенова — педагог. Каж-

дое утро мы слышим: «Встали,
плие». Начинается очередной урок.

Простые, доходчивые слова, но

сколько в них знания, образности,
умения передать необходимое ощу-

щение движения! Вы обладаете про-

ницательным, зорким глазом, сразу

определяя главное и основное, Вы
очень чутки к ученицам, всегда точ-

но угадываете их физическое и

эмоциональное   состояние.

Неистощима ваша фантазия и

необычайно умение раскрасить каж-

дое па,  и  классные комбинации  ча-

сто выглядят как законченные сце-

нические  миниатюры.

Вы, дорогая Марина Тимофеевна,
остро чувствуете современность. Не
случайно Вы — участник всех но-

вых _работ театра. Встреча с новым

композитором, новой хореографи-

ей, новым исполнителем всегда

увлекают Вас. Поиск, раздумье —вот

ваше существо.

Работая с балеринами, создавая

Жизелей, Аврор, Одиллии, Фригии,
Вы никогда не повторяетесь, глу-

боко чувствуете индивидуальность

каждой танцовщицы, как скульптор,

оттачиваете каждое положение, до-

биваясь красоты линий, гармонии

всего  тела.

Работая с Вами, нельзя не быть
увлеченной и влюбленной в свою

работу.
Дорогая Марина Тимофеевна!

Пусть ваш талант и ваши знания

обогатят еще не одно поколение

исполнителей!      Ваши  50  учениц.

никогда ни сводилось к стилиза-

ции. Актриса в «Пламени Пари-
жа» — это балерина королевско-

го балета Диана Мирель, испол-

няющая в Версале пасторальную

интермедию, и женщина из на-

рода на площади Бастилии —

две контрастные и точные крас-

ки. Первая —как бы сошедшая с

произведений Ватто, Буше или

французских гобеленов, вторая

— с полотен Давида и Делакруа.
На площади с трехцветным зна-

менем в руках Диана — Семенова
была воительницей, в образе ко-

торой смелый рисунок танца в

поддержках " был наполнен па-

фосом  июльских дней.
М. Семенова в хитоне напоми-

нала греческую скульптуру Ме-
нады, ее движения, какими бы
сильными они ни были, не лома-

ли классической основы, идущей
от греческой скульптуры.- Вме-
сте с тем умение отказаться от

привычной логики, понять необ-
ходимость и новизну необычных
положений тела современных ей
балетмейстеров было свойством
одаренного человека. Это каче-

ство с особой яркостью прояви-

лось в М. Семеновой-педагоге.
Умение ее работать с балерина-
ми и балетмейстерами ^0-х го-

дов, исповедующих новьге эсте-

тические позиции, поразитель-

но.

Марина Тимофеевна Семенова
современна сейчас так же, как и

тогда, когда она была власти-

тельницей дум 30 —50-х годов. Ее
работа в театре просматривается

сквозь великолепную балетмей-
стерскую  работу Юрия Григоро-.

вича и других современных хо-

реографов, сквозь культуру и

естественность движений ее уче-

ников, большинство из которых

занимает в театре ведущее по-

ложение.

В класс к Марина Тимофеев-
не попадают и молодые балери-
ны, и уже маститые, а иногда и

переучивающиеся, начинающие

все сначала, как в первом классе,

—с постановки корпуса. Но зато

всю свою последующую и уже

удлиненную этим сценическую

жизнь они благодарят педагога

за ту правильность, органи

ность и удобство движений, ко

торые они приобретают у нее.

Невозможно описать в статье

все роли и танцы, которые Ма-
рина Тимофеевна станцевала за

свою сценическую жизнь. За 38
лет своей сценической деятельно-

сти скольким людям, сидящим в

зрительном зале, она дарила

счастье  восприятия  прекрасного!

В ее лице зрители видели поло-

жительную героиню, утверждав-

шую право на жизнь и моло-

дость, красоту счастья и мужест-

ва. Многие героини ее погибали,

но всегда оставались непобеж-

денными.

Марина Семенова — балерина,
создавшая сценические образы.
вечной и торжествующей красо-

ты. Они национальны и социаль-

ны в своей основе и потому

всегда современны и истинны.

М. БОГОЛЮБСКАЯ,
заслуженная артистка РСФСР.
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На снимках  (сверху вниз):  М. Семенова в тренировочном классе и

на репетициях с М. Плисецкой, Н. Фадеечевым и Н. Бессмертновой.


