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Жизнь в искусствеМарина
'П01 WUU ъ&ГР, -

30 мая 1 908 — родилась в Санкт-
Петербурге.
1918 — поступила в Петроград-
ское балетное училище.
«...У меня на уроке появилась

блондиночка, очень миниатюр-

ная, с маленьким личиком, ничем

не выдающаяся, своим наружным
видом даже, можно сказать, ско-
рее невзрачная.

Я продолжала задавать разные

движения, все время наблюдая,
что за «экземпляр» добавили в

мой класс. Девочка быстро вос-
принимала каждое указание, а
когда она вышла на середину зала

и проделала developpe a la
second, я чуть не вскрикнула от
восхищения, так красиво, вырази-

тельно это маленькое существо
исполняло заданное движение. С
этого дня я больше никогда не вы-

пускала из поля своего зрения
Марину Семенову».

Агриппина ВАГАНОВА.

1925 — окончила Ленинградское
хореографическое училище,

класс А. Я. Вагановой. 12 апреля

— выпускной спектакль, балет
«Ручей» (партия Наилы).
«Театр снова узрел в своих сте-
нах восторг зрительного зала,

столь же шумный и взволнован-

ный, как во времена А. Павло-
вой. И этот единодушный взрыв

восхищения вызвала шестнад-

цатилетняя ученица, танцевав-

шая главную партию,— Семено-
ва. Ее выступление дало тот от-

клик зрителя, который прихо-

дится отметить как совершенно

исключительное явление в теат-

ре последних лет. Скромная де-

вушка, с простыми, ясными чер-

тами лица, с таким неброским
умением держать себя
на сцене, с широкими f

декоративно-теат-

ральными жестами,
танцевала так увлека-

тельно и вдохновенно,

что целиком наполнила

зрителей своеобраз-
ной танцевальной му-

зыкальностью...»

Алексей ГВОЗДЕВ.
«Жизнь искусства», 1925.

«Тайна исключительного обаяния
Семеновой не в технической вир-

туозности (хотя после трудней-
ших вариаций в «Ручье» отрицать

ее невозможно), но в глубокой
внутренней серьезности ее даро-

вания, в редкой строгости замыс-

ла танца... Оттого отвлеченное

классическое «па» становится у

нее драматически выразитель-

ным. Именно танец ее, а не сцена

смерти, вызвал сильнейшее эмо-

циональное потрясение».

Иван СОЛЛЕРТИНСКИЙ.
«Новая вечерняя газета», 1925.

1925—1929 — солистка Ленин-
градского театра оперы и балета.
«Ясность, чистота и простота —

эти особенности пушкинского
стиха находят в танце Семеновой
свое хореографическое перево-

площение. Смелый широкий по-
лет через всю сцену в плавном па-

рящем прыжке. Звучная беглость

в движениях на пальцах, певу-

честь широких жестов и четкость

финальных поз — все эти особен-
ности вскрывают большой деко-

ративный смысл балета... Семе-
нова — классична в лучшем смыс-

ле слова».

Алексей ГВОЗДЕВ.
«Театр», 1925.

1926 — дебют в роли Одетты-
Одиллии.
«Это был спектакль, незабывае-
мый по нервному подъему на сце-

не и глубокому энтузиазму в зри-

тельном зале. Спектакль, почти

беспримерный в анналах бале-

Великая балерина,
Великая женщина

Гений классического

танца в пору его выс-

шего расцвета нашел

свое идеальное воплощение в ис-

полнительском искусстве великой
балерины Марины Тимофеевны
^еме новои,"соединившей в своем

творчестве энергию нашего вре-

мени, виртуозность классической
хореографии и красоту эллинской
культуры.

Окончившая в 1925 году Ленин-
градское хореографическое учи-

лище (по классу А. Я. Вагановой)
Марина Семенова сразу выдели-

Марианна
БОГОЛЮБСКАЯ

дорогая JMapnua ЯЛимофеевна!
та... У Семеновой нашелся редкий
драматический размах, сочетав-

шийся с глубоко взволнованным

лиризмом».

Иван СОЛЛЕРТИНСКИЙ.
«Новая вечерняя газета», 1926.

1 926 — дебют в партии Никии.
«Поистине как погружение в цар-
ство сказок, переживается зем-

ной образ, вроде новой волшеб-
ной танцовщицы, дарованной
России, двадцатилетней Семено-
вой (имя, которое еще прогремит
в Европе), пришедшей прямо |из
балетной школы и в течение одно-

го года ставшей волшебницей це-
лого города. Когда она ступает по

сцене своим незаученным, а дан-

ным от природы твердым элас-
тичным шагом, и вдруг взлетает в

диком порыве, людская повсед-
невность прерывается бурей».

Стефан ЦВЕЙГ.

(Окончание на 2-й стр.)

лась притягательной силой та-

ланта. Уже в начале карьеры она

умела приковывать внимание

зрителя к подлинной красоте

классического танца, в 20-е годы,

казалось, обреченного на скорое

исчезновение. Этому способст-
вовали и внешние данные моло-

дой танцовщицы — гармония про-

порций всей фигуры, своеобра-
зие волевого поворота головы,

смягченного мягкостью линий
корпуса и рук, вертикальной уст-

ремленностью движений.
В годы своего пребывания на

сцене бывшего Мариинского теат-

ра Семенова освоила под руковод-

ством А. Вагановой весь классиче-

ский репертуар, а в 1930 году заня-

ла положение ведущей балерины
Большого театра.

Для Семеновой классический
танец был самоценным искусст-

вом, не требующим оправдания,

«правдой жизни», балерина была

правдива и выразитель-

на во всех своих парти-

ях. Благодаря абсолют-
ному владению всеми формами и

лексикой классического танца ей
не приходилось задумываться над

сложностью движений — они были
ее стихией, духом ее артистичес-

кой натуры.

В спектаклях с ее участием все

подчинялось творческой воле ба-
лерины, ее артистическому тону-

су, она была центром притяжения

всех энергий и сил. На спектак-

лях, где М. Семенова танцевала

главную партию, зри-

^ ~\ тельный зал был наэле-

ктризован ожиданием

чуда сопричастности

настоящему явлению

искусства.

Сегодня трудно себе
представить, какое зна-

чение для московского

балета имели выступле-

ния молодых ленин-
"_^/ градских артистов — М.

Семеновой в балете
«Баядерка» и А. Ермолаева в пар-

тии Голубой птицы в «Спящей
красавице». Они стали вестника-

ми новой танцевальной культуры.

В партии баядерки Никии М. Се-
менова показала большой танце-

вальный и актерский диапазон,

продемонстрировала безупречное
владение культурой танца — коор-

динацией всего тела, пластикой и

кантиленой движений, экспресси-

ей прыжков и вращений, открыла

совершенно новые приемы в пози-

ровках с их «трехмерной» скульп-

турной красотой. После этих спек-

таклей московскому балету при-

шлось в значительной мере пере-

сматривать правильность методи-

ки преподавания в хореографичес-
ком училище, куда вскоре были
приглашены ведущие педагоги из

Ленинграда: Е. Гердт, М. Кожухо-
ва, В. Семенов, А. Чекрыгин, А. Мо-
нахов и др.

(Окончание на 3-й стр.)

Завтра Большой театр отмечает 90-летие великой русской
балерины Марины Тимофеевны Семеновой.

В юбилейном вечере примут участие звезды балета России.
Редакция присоединяется к многочисленным поздравлениям и

добрым пожеланиям, которые прозвучат завтра в адрес Марины
Тимофеевны.

Май 1998 года. Класс дает М. Т. Семенова.
Фото М. Меробова.



Великая балерина, Великая женщина
(Окончание. Начало на 1- й стр.)

Ученицей хореографического
училища я, как и другие, собствен-
ными глазами видела первые вы-
ступления М. Т. Семеновой в Моск-
ве, и они были незабываемыми. По-
явление Семеновой — Никии во вто-
ром акте «Баядерки» было подобно
волшебству. В белом с серебром ко-
стюме в восточном стиле, открыва-
ющем красоту движений танцовщи-
цы, в подчеркнуто скромном голо-
вном уборе из жемчуга героиня сво-
им обликом контрастировала ми-

шурной позолоте праздника. При
всеобщем напряженном внимании

Никия — Семенова начинала вариа-
цию. Первая ее часть, построенная
на перегибах корпуса, взлетах с ос-
тановкой в позе на полу, показывала
органическое слияние движений с
душевным состоянием героини. В
нескольких повторяющихся фразах
Семенова передавала целую гамму
чувств любящей, но обманутой жен-
щины.

Вторая часть вариации освеща-

лась надеждой Никии на счастье и

исполнялась с таким актерским тем-
пераментом, что подготавливала
неизбежно трагическую развязку
сюжета. Все убыстряющиеся прыж-

ки на пальцах с волнообразными
движениями корпуса заканчивались
триумфальной остановкой, после

которой Никия прижимала цветы с

притаившейся в них змеей. Ужален-
ная, Никия с поразительным чувст-
вом правды, в смертельной агонии,

обращалась к толпе придворных, а
затем испепеляющим взглядом от-

вергала помощь Верховного жреца.

Последняя точка действия была не-
забываемой: балерина делала не-
сколько неверных шагов, обращая к

Солору свое лицо с любовью, уко-
ром и надеждой, затем высоко под-

нималась на пальцы и «замертво»

навзничь падала... После минуты ти-

шины зрительный зал взрывался
овацией.

Исполнительскому стилю Семе-
новой была свойственна высшая
изобразительность движений. Во
второй картине «Лебединого озера»

возникал не столько образ девушки-

Лебедя с иллюстративными руками-

крыльями, но вечно женственная
Царица лебедей, в глубине души
хранящая тайну своей судьбы.
Взмахи рук Семеновой сочетали в

себе волю и мягкость героини.

Одетте — Семеновой, с ее мягкой
властностью, подчинялись и ее по-
дружки — лебеди, готовые окружить
и защитить Одетту от беды. Знаме-
нитое адажио исполнялось как эпи-
ческое повествование, в котором
кантиленные ласкающие движения

перемежались с протестующим ха-

рактером быстрых пируэтов и оста-

новок. Заканчивалось адажио также

отстраненно, плавное замедляюще-
еся вращение переходило в мягкое

падение на руки Принца и заканчи-
валось в безупречном арабеске. В
вариации особенно впечатляла ус-
тойчивость балерины, которая гра-
ничила иногда с трюком. Стоя в ара-
беске или аттитюде, Семенова на-
долго замирала, как бы преодолевая

законы земного притяжения.

Семенова-Одиллия несла образ
зрелой женщины, хитрой и ковар-
ной. Семенова появлялась с Ротбар-
том в дворцовой арке без эффект-
ного демонического головного убо-
ра, в черной пачке, прекрасно отте-
нявшей скульптурность ее фигуры. В
кажущемся спокойствии танцовщи-

цы была заключена ее мощная воля
— во что бы то ни стало околдовать,

обольстить Принца. Движения Се-
меновой приобретали то кошачью

мягкость, то вызывающую брос-
кость. В антре запомнились повто-

ряющиеся аттитюды, мягкие пере-
ливы корпуса. Заканчивалось антре

головокружительными пируэтами,

после которых остановка всегда бы-
ла непредсказуемой, но исчерпыва-

ющей. В адажио Семенова давала

простор своему творчеству: ее пози-

ровки завораживали новизной и

оригинальностью. Особенно ярким

было последнее движение, в кото-

ром как бы «на кон» было поставлено

все — глубокий наклон в арабеск и

неожиданная мощность пируэтов с
мгновенной фиксацией позы. Каза-

лось, что во время вращения от ба-
лерины летели искры.

О Раймонде — Семеновой можно

написать целые тома в назидание и

помощь новым поколениям танцов-

щиц. Хореография этого спектакля

дает возможность балерине выра-
зить характер девушки отважной,
нежной и величавой. Семенова по-
казывала танцевальный рисунок, в

котором мягкость движений и устой-
чивость были на грани риска. В сво-
ем исполнении она вообще не боя-
лась риска и никогда не «осторожни-
чала», поэтому всегда побеждала
зрительный зал.

Марина Семенова была первой
исполнительницей многих совре-
менных балетов молодых балетмей-
стеров 30— 40-х годов. В балете В.
Вайнонена «Пламя Парижа» она вы-

ступала в роли актрисы Дианы Ми-
рель и особенно запомнилась кон-

трастом между образом народной
героини в стиле полотен Делакруа и
придворной танцовщицей в стиле

рококо. Вариация — гавот на музыку

Люлли — с ее легкой руки стала кон-

цертным номером, полюбившимся
многим балеринам. В нем Семенова
показала чудеса грации, изящества

и изысканности в поворотах корпу-

са, головы и рук, была очарователь-
на в пудренном парике и кринолине.

Диапазон ее творчества был ши-

рок и многообразен. Ей под силу бы-
ло воплощать и создавать героико-
трагедийные и лирико-комедийные
образы и характеры. Достаточно
вспомнить ее Мирандолину, полную

юмора и находчивости, или Лизу Му-
ромскую в балете Р. Захарова «Ба-
рышня-крестьянка», в котором свет-
ская девушка с легкостью выполняет

роль Акулины, не прибегая к штам-

пам и наигрышам. Партия Панночки
в балете «Тарас Бульба», несмотря

на скудную хореографию, станови-
лась вопреки задаче балетмейстера
центральной, наиболее притяга-

тельной.
Все роли Семеновой в конечном

счете были танцевальными, даже
там, где балетмейстер не давал ба-
лерине никаких шансов показать

весь потенциал движений. Пантоми-
ма в ее интерпретации была при-

поднята и поэтична и не снижалась
до правдоподобия.

Семенова была идеально музы-

кальна и, словно дирижер, предо-
пределяла своими движениями ха-

рактер и темп музыки. Ее движения

никогда не были монотонным отра-

жением метра музыки, в стреми-

тельных прыжках балерина как бы
«сдвигала» акцент и зависала в воз-

духе в повторяющихся взлетах.

Она танцевала все ведущие пар-

тии в классических балетах: Одетту-
Одиллию, Никию, Раймонду, Эсме-
ральду, Китри, Аврору — и создала
новый стиль в интерпретации этих

образов. Ее манере, танцевальному
почерку следовали многие балери-
ны, создавая тем самым исполни-
тельскую традицию.

Постоянно совершенствуя свой
талант, Семенова работала над ро-

лями с А. Вагановой. Их взаимопо-

нимание было столь полным, что,

будучи в Большом театре, балерина
репетировала свои партии, выезжая
в Ленинград, и возвращалась в пре-

красной форме, обновленная и бли-
стательная.

Марина Тимофеевна нашла свое

новое призвание в педагогической и
репетиторской работе. У нее в раз-

ные годы совершенствовали свое

мастерство Р. Карельская, Н. Тимо-
феева, М. Кондратьева, Н. Бес-
смертнова, Л. Семеняка, Н. Павлова
и другие балерины. В ее классе за-
нимаются и сегодня многие веду-

щие танцовщицы, приходя утром на

занятия даже после накануне стан-

цованного спектакля... Она остается

для своих учеников такой же блиста-
тельной, какой была на сцене. Ее де-
монстрация движений проникнута
такой органичностью и красотой,
что ученики замирают от удивления

и восторга, пытаясь исполнить их с
той же точностью и красотой. Семе-
нова самоотверженно раскрывает

ученицам все свои знания, умение и

секреты, заставляет чувствовать вы-

разительность тела не только в клас-
сических, но и новых балетах... Мно-
гие из ее любимых учениц постигли

тонкости ее системы и техники. Но
увы! «Звездность», которая от гос-
пода Бога, не приобретешь...

Преподавая в ГИТИСе, Марина
Семенова готовила будущих педа-
гогов классического танца. Многие
ее ученики сами стали мастерами-

педагогами в разных театрах нашей
страны и за рубежом.

Значение всесторонней деятель-

ности М. Т. Семеновой для отечест-

венной культуры огромно еще и по-

тому, что в годы, когда разрушались

традиции хореографического ис-
кусства, своим примером, зарази-

тельностью своего таланта она от-

стояла само существование класси-
ческого танца.

Марина Тимофеевна и сегодня
живет яркой, интересной жизнью. У
нее замечательная дочь Екатерина
Аксенова, любимые внуки, правнук.

Дочь продолжает ее дело, препода-
вая в ГИТИСе.

В сочетании Великой балерины и

Великой женщины — хранительни-
цы очага — секрет полноценности

личности Семеновой, феномена ее
«отмеченности» высшими силами. В
будущем они, может быть, найдут
новый достойный объект своего
внимания и снова вдохнут в его душу

волшебную силу таланта, подобного
ее таланту... Может быть, может
быть...


