
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
-ЭСТРАДА И ЦИРК

ОТ НОМЕРА К СПЕКТАКЛЮ
Всенародное признание, ко-

торым пользуются лучшие
мастера советской эстрады,
доказывает, что эта область
искусства занимает важное
место в палитре культурной
жизни страны. И, пожалуй,
сила воздействия его на са-
мую широкую аудиторию об-
условлена прежде всего тес-
ной связью с жизнью народа,
остротой социальной направ-
ленности, без которых эстра-
да мертва.

Вместе с тем сегодняшнее
состояние эстрадного искус-
ства еще далеко не в полной
мере отвечает высоким тре-
бованиям, которые предъяв-
ляет к его деятелям наше вре-
мя. Повышение идейно-эсте-
тического уровня, заостре-
ние социального звучания,
обогащение выразительных
средств, расширение возмож-
ностей художественного язы-
ка — вот от чего зависит
судьба современного эстрад-
ного искусства. И здесь про-
блема проблем — эстрадная
режиссура.

Если еще совсем недавно
на эстраде ставка делалась
преимущественно на актер-
скую индивидуальность, если
программа или театрализо-
ванное представление мыс-
лились главным образом как
парад звезд, то в последнее
время все заметнее обнару-
живает себя иная тенден-
ция. Логика развития эстрад-
ного искусства ведет к необ-
ходимости создания целостно-
го дивертисментного спектак-
ля, где номер — лишь один
из элементов, одно из слагае-
мых художественной ткани
спектакля, он подчиняется ло-
гике сквозного действия,
драматургической концеп-
ции представления.

«Его величество номер» —
определение верное и спра-
ведливое. Но мы не должны
забывать, что номера различ-
ных жанров, сведенные, со-
единенные в едином эстрад-
ном представлении, не суще-
ствуют сами по себе, а нахо-
дятся во взаимодействии,
оказывая взаимовлияние друг

на друга такое же, какое
оказывают различные эпизо-
ды и сцены спектакля.

Ярким примером создания
художественной целостно-
сти могут служить спектакли
Ленинградского театра мини-
атюр, где благодаря выда-
ющемуся мастеру Аркадию
Райкину рождается точное,
логически выстроенное сквоз-
ное действие. К сожалению,
нам известны и такие случаи,
когда эстрадное представле-
ние, составленное из случай-
но подобранных номеров,
пусть даже высокого класса,
проваливалось, ибо было не-
верно выстроено с точки зре-
ния художественной целост-
ности.

Сегодня не только увесели-
телем, а умным, зорким со-
беседником, молниеносно от-
кликающимся на зов време-
ни, хотят видеть эстрадного
актера зрители. Потому-то
актер все больше и больше
нуждается в режиссере — по-
мощнике, единомышленни-
ке, способном точно фикси-
ровать и регулировать ха-
рактер той сложной связи,
которая существует между
личностью актера и време-
нем. Без настоящего эстрад-
ного режиссера «театр чте-
ца», «театр певца», «театр
рассказчика» сегодня уже не
может существовать. Й раз-
ве не симптоматично рожде-
ние на эстрадных подмостках
такого явления, как «театр
Сергея Каштеляна» — плея-
ды актеров оригинального
жанра, объединенных единым
почерком, определенной сти-
листикой исполняемых ими
произведений! Актера «теат-
ра Каштеляна» мы узнаем в
любой программе, потому что
режиссер, помимо пластиче-
ской партитуры номера, оп-
ределяет образно-идейный
строй эстрадного произведе-
ния, его философскую содер-
жательность, конструирует
сценические образы исполни-
телей.

В чем главные трудности,
с которыми встречаются все,
избравшие нелегкую профес-

сию режиссера эстрады и мас-
совых представлений? Преж-
де всего в самой специфике
этого искусства, представля-
ющего разнохарактерный кон-
гломерат жанров. Найти спо-
соб их сопряжения, «монтажа
аттракционов» (пользуясь
терминологией Сергея Эйзен-
штейна), чтобы подчинить их
сверхзадаче драматургиче-
ского замысла, — для этого
нужно не только владеть осо-
быми приемами идейно-смыс-
ловой организации художест-
венного времени и простран-
ства, но и обладать особым,
если угодно, «эстрадным
мышлением».

Номер — ядро эстрады,
его первичная строительная
молекула. Но нет, как из-
вестно, номера вообще, как
нет роли вообще; существу-
ет номер одного из жанров
эстрады — оригинального или
разговорного, хореографиче-
ского или вокального. Зна-
чит, чтобы быть постановщи-
ком эстрадных номеров, ре-
жиссер должен знать законы
построения различных жан-
ров.

Однако и это еще не все.
Ни один эстрадный жанр не
представляет собой однород-
ное целое. Каждый из них в
свою очередь состоит из
«поджанров», и «условиями
игры» каждого из них режис-
сер эстрады должен владеть.

Таким образом, профессия
режиссера эстрады объединя-
ет в себе множество самых
разных творческих профес-
сий. И для того, чтобы пло-
дотворно работать в данной
области, режиссер должен
быть универсально подготов-
лен. А в связи с этим, естест-
венно, возникают вопросы
обучения режиссерских кад-
ров для эстрады. Они не мо-
гут не волновать и нас, педа-
гогов специального отделения
Государственного институ-
та театрального искусства
имени А. В. Луначарского,
подготовившего уже несколь-
ко выпусков режиссеров.

Сам факт существования в
театральном институте отде-

ления эстрадных режиссеров
переоценить трудно — и не
только потому, что наконец-
то появилась учебная лабора-
тория по воспитанию профес-
сиональных кадров для эст-
рады. Не менее важно, что
воспитание эстрадной смены
сегодня . осуществляется на
основе изучения академиче-
ского курса режиссуры и в
первую очередь творческого
опыта и педагогической тео-
рии К. С. Станиславского и
Вл. . И. Немировича-Данчен-
ко. Студенты проходят тео-
рию и практику режиссу-
ры, актерского мастерства,
процесса создания художест-
венного образа, законы сце-
нической речи и сценографии.
Помимо специальных пред-
метов, очи изучают общест-
венно-политические науки и
теоретические дисциплины,
историю русского и зарубеж-
ного театра, историю литера-
туры, изобразительного ис-
кусства...

Известно, что одна из са-
мых сложных проблем на эст-
раде - - репертуар. Идейно-
художественные достижения
эстрадного искусства в пер-
вую очередь зависят от каче-
ства драматургии, литератур-
ного первоисточника сцениче-
ского произведения. Вместе с
тем мы знаем, что режиссео
эстрады является непремен-
ным участником создания, а
в ряде случаев и автором ре-
пертуара для эстрады. Для
этого режиссеру необходимо
иметь профессиональные на-
выки драматурга, он должен
знать теорию драмы, чувст-
вовать природу конфликта,
понимать психологическое об-
основание развития образа.
Поэтому изучается структура
классических комедий, про-
изведений современных пи-
сателей-комедиографов, наи-
более талантливых авторов,
создающих репризы, моноло-
ги, фельетоны и другие фор-
мы разговорного плана. Мно-
гоплановость эстрады вызы-
вает необходимость и глубо-
кого освоения музыкальной
грамоты, приобретения навы-
ков работы с нотным матери-

алом, анализа музыкальных
произведений разных жанров.

Не случайно же на заочное
отделение режиссеров эстра-

ды ГИТИСа влечет извест-

ных эстрадных артистов, за-

ставляет снова садиться на

студенческіто скамью А. Пу-
гачеву. Е. Шаврину, М. Кот- |
ляра, П. Слободкина, С. Ре-
занову, А. Елизарьева, А. Пи- I
саренкова, С. Дитятева,
А. Бойко и многих других.

В свете этого кажется еще

более странным, что, пожа-

луй, единственная исполни-
тельская специальность в ис-

кусстве, которой не обучают
в вузах,— актер эстрады. А
ведь если бы крупные теат-
ральные вузы страны при-

ступили к воспитанию и обу-
чению артистов эстрады раз-

говорного жанра— самого от-

ветственного в идейно-худо-
жественном плане, общий
уровень концертных про-

грамм можно было бы значи-
тельно повысить.

Представляется также це-

лесообразным создание на

Высших театральных курсах і

наряду с существующим кур-

сом театральных драматур-

гов курса эстрадной ' драма-

тургии, который должен ра-

ботать в тесном контакте с

кафедрой режиссуры эстрады

и массовых представлений, а

также с будущими курсами

актеров эстрады.

Сейчас мы с большим вол-
нением и надеждой ждем

итогов начавшегося VI
Всесоюзного конкурса арти-
стов эстрады. Ведь он не

только поможет выявить но-

вые таланты, но продемонст-
рирует и нам, членам жюри,

и широким зрителям наши ус-

пехи и наши просчеты.

И. ШАРОЕВ,
народны й ’ -ц р т и СГ Т СФ& Р,

профессор, заведующий
кафедрой режиссуры

эстрады и массовых пред-

ставлений Государственно-
го института театрального

искусства имени

А. В. Луначарского.


