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Стоит появиться на улицах
Одессы афишам, где красной
строкой обозначено это имя,
— и театр неизменно полон.

Более шести лет известная
советская нѳвица работает в
оперном коллективе нашего
города, и на каждую встречу
с ее искусством поклонни-
ки театра идут с радостным
ожиданием. Глубокое про-
никновение в сценический
образ, яркое реалистическое
толкование ролей, основан-
ное на лучших традициях
русской оперной школы, ха-
рактеризуют артистический
облик Н. Ткаченко. Певица
обладает редким по красоте,
насыщенности и ровности го-
лосом. Теплый, грудной
тембр меЦцо-сопрановых нот
колоратурная подвижность
среднего регистра, блеск и
полетность «верхов» лирико-
драматического сопрано —
вОг основные черты, прису-
щие ее дару, главные краски

Основу концертного репер-
туара Н. Ткаченко составля-
ют русские романсы. Они
очень разные по характеру,
музыке, образному содержа-
нию.

Может быть, некоторые из
этих романсов сегодня следу-
ет признать анахронизмом?Нет, искусство Ткаченкоубедительно доказывает, что
это не так. Каждый спетый
ею романс исполнен глубо-
кой человечности, живого
чувства, удивительного ду-
шевного благородства.Камерная программа певи-
цы всегда представлйет со-бой законченный вокальный
цикл, несмотря на то. что
состоит из произведений
разных авторов. Строго про-
думывая Композицию вы-
ступления, Ткаченко как быОбъединяет в единый сюжетПроизведения Чайковского
й Рахманинова, Глиэра иВулахова. В итоге камер-
ный концерт становится как(}ы маленьким спектаклем,
йонодрамой лирической ге-
роини. Здесь и почти безот-
четная радость первого ув-лечения, и чувство, испытан-
ное временем, и горечь разоДарования, и боль разлуки.
Вся эта психологическая гам-
ма доносится до слушателя
с помощью богатейшей пали-
тры вокальных выразитель-
ных средств. Актриса искус-
но пользуется красками сво-его голоса.

Недавно в сопровожденииоркестра Большого театраН. Ткаченко записала в чис-
ле многих оперных фраг-

ляй из второго акта «Чио-Чйо-Сан» Дж. Пуччйни ипленительную «Сазіа Ліѵа» —арию из беллиниевской«Нормы». Воспользовавшисьизвлечением этих отрывкови 3 контекста, певица пред-лагает несколько замед-ленные темпы. В концерт-ном исполнении это не толь-ко позволительно, но и глу-боко оправдано. Слушательполучает Возможность на-слаждаться бесконечной ши-ротой звучания — мягкойплавностью фразировки, ли-рическим теплом голоса...Концертная деятельностьцевицы активна и много-гранна. Н. Ткаченко посто-янно расширяет свой репер-туар, стремится обогатить егоинтересными произведения-ми советских композиторов.Вот самые недавние ее рабо-ты — вокальный циклА. Богатырева на стихиА. Ахматовой, цикл роман-сов Г. Майбороды. А двамесяца назад артистка при-няла участие в концертномисполнении оперы Г. Жуков-ского «Вне закона», состояв-шемся в Киеве под управле-нием дирижера С. Турчака.В этом произведений, посвя-іцеНном героям французско-го Сопротивления, певицаИсполняла партию Эдмоны.Творческий диапазон ар-тистки завиден. Интимнуюлирику, камерный репертѵар она сочетает с широчай-шим многообразием драма-тических характеров, созда-ваемых на оперной сцене. Вгалерее ее оперных образов

не», и Чио-Чио-Сан, и Ната-ша в «Русалке», и Лиза в«Пиковой даме»... Хочетсяподробнее остановиться надвух сценических образахпевицы.«Князь Игорь» Бородина.В этом огромном национа-льно-историческом полотнерусских женщин представ-ляет Ярославна — необы-чайно емкий образ, в кото-ром как бы сфокусированыэпическое величие, вер-ность интересам Родины, не-нависть к ее врагам, супру-жеская любовь и ягенскаягордость. И все это, по сути,в замкнутом драматургиче-ском материале одной кар-тины; пролог и финал лишьдополняют сцену в тереме.Исполняя роль Ярославны,певицы обычно идут к рас-крытию характера разнымипутями. Чаіце всего они мыс-ленно делят эту сцену нацепь эпизодов ’и В каждомакцентируют ту или инуючерту. Такой подход почтивсегда обеспечивает успех.Но Ткаченко избирает дру-гой путь: ее Ярославна —натура цельная и волевая влюбой момент действия.Мгновение душевной слабо-сти героини актриса испо-льзует лишь для того, что-бы подчеркнуть, ка к быстроможет эта сильная женщинасправиться с охватившей еетревогой и овладеть собой.Готовность к подвигу воимя справедливости и любви— эта тема красной нитьюпроходит через оперные об-разы Н. Ткаченко. Приносит

любимого Леонора («Труба-дур»). Страдает. терзаясьсомнениями, и умирает, ут-верждая очищающую силулюбви, Аида. Осуждает, при-говаривает и казнит жесто-кого тирана Флория Тоска.На каждом спектакле акт-риса заново творит своюроль, делая это убедитель-но и оргаНЙЧно. Ее увлекаети волнует образ Тоски, певи-ца постоянно ищет в нем но-вые черты. Особенно приме-чательна в этом отношенииэкспозиционная фаза спек-такля. Ткачѳнко подчеркива-ет прежде всего либо герои-ческие черты Тоски, либоглубину ее чувства, либо не-которую легкомысленностьмолодой женщины. И чем не-ожиданнее «отправная точ-ка» характера, тем ощутимееего эволюция, динамичнеесценический образ.Взволновать других, ос-таваясь самому невозму.тимым, в искусстве, к сча-стью, невозможно. Поэто-му творческое волнение,которое испытывает Ткачен-ко, выходя на сцену в ролиТоски, служит залогом со-прикосновения 1 зрителей сбоЛьшйм искусством.И зритель забывает окомпозиторе, о сцене, об ак-терах. Возникает то неповто-римое чувство сопережива-ния, которое дарит нам вы-сокое, настоящее искусство.А настоящее искусство —это талант, профессионализми одаренность.Е. ЕРМАКОВ.Фото М. Рыбака.


