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После двух крупнейших 1
спектаклей — «Трубадура»
и «Тоски» — наша гостья,
народная артистка СССР'
Нинель Ткаченко -выступи-
ЛсМ5 минувший вторник с
большим концертом в зале
Туркменского .музыкального
училища им. Д. Овезова.

Несомненный успех ве-
чера — факт, сам по себе
заслуживающий внимания.
Эо дело- не только в этом,
жнке Ткаченко заставляет
фушателей задуматься о
т<ннах • исполнительского
Я}істерстЕа.

.^- Обладая громадным, как
принято говорить, • «иекз-
мерным» голосом, артист-
ка нигде- не' использует его
для достижения внешне-
го, пусть даже и броского,
эффекта. Убедительный, при-
мер — песня об иве и пред-
смертная молитва Дездемо-
ны из оперы Дж, Верди
< Отелло» . Монументальную
оперную сцену Н. Ткачен-
ко трактует в соответствии
с собственным видением об-
раза — негромко, порой в
совсем тихой звучности, но
со страшной внутренней
болью и силой.

Психологическое напря-
жение музыки кажется осо-
бенно значительным, так
«асе судя по программе кон-
церта. певица тяготеет к
произведениям романтиче-
ского характера, и испол-
нении которых ■ легко

Сбиться на- : эмоционально-
раскованный, чувствитель-
ный той.-" Артистка позволя-
ет себе Это лишь в «салон-
ных» романсах («Я жду те-
бяѴ С. Рахманинова, «О, ес-
ли б грусть' мбя» Р. Глиэ-

• р&), причем очень осторож-
*но: ; ПоЭТбму откровением
( стал жестоко «запетый»
’ романс Глиэра «О, не впле-
тай цветов». У Ткаченко
он — не полное жгучей неги
любовное излияние, а гру-
стный рассказ-воспомина-
ние о былом и вечно живу-
щем в сердце страдании.

Поистине безграничны во-
кальные возможности пе-
вицы, ее голос с одинаковой
легкостью звучит в драма-
тических и лирических пар-
тиях. Мало кто решится
поставить между «Хабане-
рой» («Кармен» Ж. Визе) и
арией Эболи («Дон-Карлос»
Дж. .Верди) прощальную
арию Лиу («Турандот» Дж.
Пуччини) — вещи, на пер.
вый взгляд, несовместимые.
Н. Ткаченко делает это, и в
интимно-нежный образ ра-
быни Лиу, жертвующей со-
бой ради любимого, естест-
венно вкрапливаются черты
решительной Кармен и вла-
столюбивой принцессы ЭбО-
ли. Более близкой традиции
показалась трактовка арио-
зо Лизы из «Пиковой дамы»
П. Чайковского.

— Я, конечно,- оперная
певица, не очень люблю

камерное исполнительство,
-- говорить Нинель Алек-
«андройна. —- Оно помога-
ет оттачивать нюансы, при-
учает к моментальной реак-
ции перевоплощения. Кон-
церт —; мир контрастов, в
каждом номере художест-
венные задачи совершенно
различны — вот и сегодня
я пела оперные арии вслед
за русскими классически-
ми романсами конца XIX
века, а затем — несколько
старинных вальсов. Мон
оперные героини — женщины
сильного, мужественного
характера, в камерной му-
рыке я с большим удоволь-
ствием обращаюсь и к чи-
стой. лирике, эксперименти-
рую, ищу и навсожѵ совре-
менный советский реперту-
ар.

В заключение рецензии
принято бегло говорить о
том, что «партию фортепиа-
но уверенно исполнил та-
кой-то, немало способство-
вавший успеху солиста».
Не ограничимся дежурной
фразой, ибо игра концерт-
мейстера театра им. Махтум-
кулн Р. Сергачева была не
просто' обычной, она была
стилистически прямым про-
должением вокальных за-
мыслов певицы. Пожалуй,
у нас в республике сейчас
нет другого аисамблиста,
который смог бы в кратчай-
ший трехдневный срок

справиться со сложнейшим
репертуаром, не стушевать-
ся в тени замечательного
пения нашей украинской го-
стьи,

В. ГРИГОРЬЕВ.


