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В небольшом зале
ГИТИСа, который все мы
называли и называем Боль-
шим залом, шел диплом-
ный спектакль последнего
курса актерского факульте-
та. Михаил Михайлович Тар-
ханов поставил со своими
учениками пьесу А. М. Горь-
кого «Мещане».

Спектакль игрался не-
сколько раз. Но попасть на
него было почти невозмож-

: но. Те, кому посчастливи-
і лось увидеть его однажды,
I делали все, чтобы снова и
снова посмотреть «Мещан».

Прошло уже не одно деся-
тилетие. Но для того, чтобы
вспомнить спектакль, не ну-
жно особенно напрягать па-
мять. Достаточно подумать б '
нем, и вернется волнение, и
вспоминается все, что виде-

; лось и чувствовалось тогда.

В том давнем спектакле
Полю играла Наташа Ткаче-
ва, ныне заслуженная арти-
стка республики- Наталия
Владимировна Ткачева.

...На кушетке полулежа
читала Татьяна. И было ей
скучно и неинтересно. А ря-
дом с ней сидела Поля, на-
полненная, нет, переполнен-
ная интересом к жизни, вос-
торгом любопытства, вся во
власти сочиненного автором
той книги, которую читала
Татьяна. Поля слушала, слу-
шала, потом всплеснула ру-
ками и воскликнула: «Как
это хорошо написано!»

Мы слушали и неотвязно
думали:

— Милая Поля, это ты са-
ма так хороша: прямая, про-
стая, душевная.

Таков был актерский де-
бют Наташи Ткачевой.

А недавно мне довелось
снова увидеть Н. Ткачеву в
горьковском спектакле Мос-
ковского театра имени Мос-
совета. На этот раз она иг-
рала няню Захаровну в «Ста-
рике». Играла домовитую,
деятельную старуху, в кото-
рой добрая забота об уюте и

благополучии уживается с
желанием извести, отравить
Питирима, посягнувшего на
этот ее уют и окружающее
ее благополучие. Она говорит
об этом просто, как о чем-то
само собой разумеющемся:
«Недобрый этот старик... Я
боюсь его, тенью ползаю, все
слышу... Лучше бы старичка-
то как-нибудь своим средст-
вом... Я бы достала... У ме-
ня есть... От мышей...». И
вот это по-горьковски страш-
ное создание у актрисы рас-
цвечено, что только подчер-
кивает диалектику образа.

Есть какая-то трудно объ-
яснимая, сладкая власть сце-

нического образа над зрите-
лем. Вне зависимости от то-
го, близок нам образ или
бесконечно далек. Видимо,
секрет здесь в той жизнен-
ной силе, которая, когда об-
раз талантлив, разумеется,
бурлит, перехлестывает че-
рез край и невольно заража-
ет зрителей именно этой жиз-
ненностью

Вероятно, в этом месте, а
может быть, даже несколько
раньше, некоторые любители
примутся лихорадочно под-
считывать: «Если она в со-
роковом году закончила ин-
ститут, то ей, стало быть,
сейчас...» И невдомек будет
этим любителям арифметики,
что возраст — «не сколько
вам лет?», а возраст, по вы-
ражению Гейне,— это то,
что чувствует сердце!

Наташа Ткачева роди-
лась в казачьей стани-
це Константиновской, непо-
далеку от Ростова-на-Дону.
Отец ее, Владимир Павлович,
народный учитель, а затем
замечательный врач, сам сыз-
мальства увлекался театром.
Юность он провел в кругу
людей, которые впоследствии
стали крупнейшими мастера-
ми советского театра и лите-
ратуры. Он был другом писа-
теля С. Я. Маршака, народ-
ных артистов СССР Л. С.
Вивьена и Ф. В. Шевченко.

Свой театральный путь он
начал там же, в Константи-
новской, постановками пьес
А. Н. Островского, М. Ю.
Лермонтова, А. В. Сухово-
Кобылина, А. П. Чехова. За-
тем судьба забросила его в

■Тамбов, где наряду с профес-
сиональной и общественной
деятельностью он продолжал
ставить и играть спектакли в
народном театре до конца
своей жизни. Несколько лет
назад, когда Владимиру Пав-
ловичу исполнилось восемь-
десят лет, Московское радио
передало театрализованный
очерк о нем. Среди отрывков
из спектаклей, в которых вы-
ступал Владимир Павлович,
был отрывок и из «Забавно-
го случая» Гольдони. Фили-
берта играл в нем Владимир
Павлович, Жаннину, дочь
Филиберта,— Наталия Вла-
димировна. Отец — актер-
любитель, дочь — професси-
ональная актриса московско-
го театра.

Как и отец у себя в на-
родном театре, так и дочь в
Театре имени Моссовета иг-
рали те же роли, с которыми
выступали по радио. Кто ви-
дел Ткачеву в Жаннине,
вероятно, помнит, что
порой создавалось впечат-
ление, будто ее во что-то

зарядили и выстрели-
ли. Энергия изобретатель-
ности и хитроумного плутов-
ства ее героини достигали в
отдельных моментах исклю-
чительно высокого напряже-
ния. Но не только в -этом де-
ло. Если бы Ткачева расска-
зывала нам лишь о том, как
ее Жаннина хитрит да лука-
вит, да водит все* за нос, бы-
ло бы, вероятно, очень весе-
ло, но... пусто. Жаннина Тка-
чевой, помимо всего прочего,
и влюблена! Да как! До яро-
сти! До безумия! Она-то, лю-
бовь эта самая, и заставила
Жаннину придумывать несу-
светное, лишь бы спасти свое
чувство, не дать его на рас-
терзание уродливо кастовым
и безнравственно-«нравствен-
ным» устоям и предрассуд-
кам. Так возникал социаль-
ный смысл трактовки образа
и смысл постановки комедии
Гольдони в Театре имена
Моссовета.

Очень трудно определить
амплуа Н. Ткачевой. Нам
скажут — характерная акт-
риса. Но взгляните, какое
обилие характеров: легкая и
непосредственная, непринуж-
денная, грациозная и обворо-
жительная миссис Пейдж в
знаменитых «Виндзорских
проказницах» и трогательная,
обаятельная бабушка Анто-
нина Васильевна Шаронова
в комедии В. Катаева «Пора
любви»; старенькая, мудрая
и добрая Няня в спектакле
«Осторожно, листопад»'
С. Михалкова и юная, тре-
петная Софья в «Недоросле»1
Д. И. Фонвизина. И роли эти
игрались не в разные вре-
мена и в разные годы, а в од-
но и то же время. В одни и
те же годы.

Что же является опре-
деляющим в творческой
лаборатории Н. Ткачевой?
Кропотливейшая работа над
ролью? Это само собой.
Юмор, пластика, веселье,
умение танцевать, двигаться,
петь — этого тоже ей не за-
нимать. Но прежде всего она
добивается ясного понимания
логики поведения действую-
щего лица и не считает свою
роль законченной до тех пор,
пока хоть что-либо в ней
осталось нераскрытым и не-
понятым. Тщательной про-
работкой характеров актриса
добивается как бы второго
рождения образа. Тогда с ве-
селым любопытством рас-
сматривает его и каждый
раз, увлекаясь и увлекая,
что-то новое рассказывает
нам о нем.

И еще одно — немаловаж-
ное. У Ткачевой колоколь-
чато-звонкий голос. Простые,
ясные, музыкально насыщен-
ные тона его дают музыкаль-
ную глубину образа. И при
всей предельной непосредст-
венности и безжалостности,
с которой актриса «расправ-
ляется» со своими Аннами
Владимировнами и панями
Завальскими, с няней Заха-
ровной и Феофилатой Поду-
шкиной из «Миллиона за
улыбку» А. Софронова, при
всем этом актриса позволяет
нам увидеть в них какую-то
нетронутость человеческих
чувств. А за этим следует
уже и другое: Ткачева рас-
сказывает, как положитель-
ные, добрые качества чело^
веческой натуры искажают-
ся, мельчают и превращают-
ся в отрицательные под вли-
янием своекорыстного и жад-
ного мещанства.

Ткачева заставляет своих
героинь слушать себя, она
выступает на сцене не толь-
ко от их имени, но и от сво-
его, актрисы Ткачевой, соб-
ственного имени. Вот почему
так достоверно-жизненны
созданные ею образы.

И сама она полна жизнен-
ной силы и юмора.

И серьеза.
Именно поэтому она уже

несколько лет является пред-
седателем местного комитета
театра. Коммунистка, она
член партийного бюро теат-
ра, член художественного со-
вета.

Хотелось бы сказать, что
она добрый и славный чело-
век, хороший товарищ, ис-
кренне радующийся успехам
других и сокрушающийся о
неудачах.

Закончить эти заметки ут-
верждением, что актриса на-
ходится в расцвете творче-
ских сил, значит, быть не
совсем точным. Точнее ска-
зать, что Ткачева пережива-
ет сейчас начало своего твор-
ческого расцвета, и можно
не сомневаться в том, что
она еще много раз подарит
нам радость своих творче-
ских открытий.

Фото С. Склезнева.
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