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В 1947 году впервые •прозвуча-

ла оимфоння-поэма Арама Хача-
туряна для большого симфониче-
ского оркестра, пятнадцати соли-
рующих труб и органа. Партия
органа писалась в расчете на вы-
дающегося советского органиста
профессора И. А. Браудо и им
была тогда исполнена. Недавно,
в конце 1963 года, прославленный
композитор, отмечающий ныне
свое 60-летие, в программу тор-
жественного авторского концерта
в Ленинграде вновь включил сим-
фонию-поэму. На этот раз за ор-
ганными клавиатурами место ма-
ститого профессора заняла его
дочь и ученица двадцатилетняя
Анастасия Тищенко, студентка IV
курса Ленинградской консервато-
рии.

А на днях в Большом зале Фи-
лармонии Настя Тищенко дала
свой первый самостоятельный кон-
церт. Он прошел очень успешно, и
можно было бы довольно подроб-
но говорить здесь о том, что
органист прекрасно чувствует
стиль исполняемой музыки, что
у нее очень чистая и точная
техника рук «... ног (ведь на ор-
гане имеется специальная ножная
клавиатура), что она обладает
несомненной исполнительской во-
лей и выдержкой. Можно обо
всем этом говорить — но не хо-
чется. А хочется о другом, куда
более важным: у юной концер-
тантки есть нечто свое, самобыт-
ное. Это тем более существенно,
что орган, «объективнейший» из
инструментов, самой своей приро-
дой противится выявлению худо-
жественной оригинальности испол-
нителя, его личных субъективных
качеств. Дело вот в чем.

Органные клавиатуры (их не-
сколько) похожи на клавиатуру
рояля. Но на рояле, как известно,
от характера удара пальца по
клавише зависит качество звука
(скажем, резкий, мягкий, легкий
и т. п.) и его громкость. На ор-
гане же, как бы ни нажимать кла-
вишу, каким бы пальцевым прие-
мом не извлекать звук, на его ка-
честве это не отразится: держишь
каждую клавишу — входит воз-
дух в трубку или систему труб и
звучит ровный, «оплошной» звук,
отпускаешь —звук 'исчезает. Здесь
уместнее, пожалуй, сравнение с
аккордеоном. Но на аккордеоне
можно «раздувать» силу звука
благодаря растягиванию меха, на
органе же воздух равномерно
нагнетается мотором (лишь срав-
нительно недавно изобретено уст-
ройство для постепенного измене-
ния силы звучания, но действует
оно в очень ограниченных преде-
лах). Итак, по сравнению с лю-
бым другим инструментом орган,
обладающий таким обилием зву-
ковых красок, которое можно
сравнить лишь с многокрасочно-
стью оркестра, оказывается, вме-
сте с тем, и в «проигрыше»: звук
его — холодноватый, «чужой» для
исполнителя. А ведь в музыкетак
важны (вспомните скрипку, чело-
веческий голос!) ' тонкие оттенки
звучания! Вот где трудность для
исполнителя выразить на органе

свою художественную индивиду-
альность. Приходится им прибе-
гать к каким-то тонким «хит.ро-ѵ
стям»: ну, скажем, оттого, что
среди ровных звуков некоторые
берутся с едва заметным запоз-
данием, они выделяются среди
других, и кажется, что они взяты
чуть громче — и т. п.

И все же, когда за органом —
талантливые музыканты, вы -ощу-
щаете их месхожесггь. Проявилось
нечто «свое» и у Иастн Тдайенко.
Ее игра рождает особое, обая-
тельное ощущение ясности, чисто-
ты. «светлости».

В исполнении одного из номе-
ров программы, сонаты Генделя
для скрипки и органа, приняла
участие молодая японская скри-
пачка, также обучающаяся в Ле-
нинградской консерватория, Масу-
ко Усиода. Ее поэтичное дарова-
ние очень гармонировало с общим
возвышенным тонусом концерта.

Творческий путь Анастасии Ти-
щенко лишь начинается, и начи-
нается счастливо. И счастье это
становится во много раз большим
оттого, что делишься им со мно-
гнмя-миогими людьми, заполнив-
шими зал и завороженными вели-
кой радостью общения с настоя-
щим искусством.
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На снимке: Настя Тищенко и

композитор А. Хачатурян.
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