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«На фестивале соревнуются
не страны, а режиссеры», -

считает Кирилл Разлогов.
Председатель отборочной ко-
миссии Московского Между-
народного кинофестиваля по-
делился с «НГ» своим взгля-
дом на фестивальные про-
граммы 2001 года. 
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■К что нас ожидает в этом го-

ду? Каким будет имидж фе-
стиваля?

- У Московского фестиваля
свой имидж уже давно сложился.
Хороший или плохой - другой
вопрос. Но уходить от него далеко
в сторону не имеет смысла. Моск-
ва располагается на перепутье
разных миров — Ближний Восток,
Дальний Восток, Юго-Восточная
Азия, Россия, Запад. Положение
Советского Союза обязывало уде-
лять больше внимания Латинской
Америке. Советская эпоха закон-
чилась. Но традиции сохрани-
лись, и в конкурсе есть аргентин-
ское кино. Африканское кино
идет во внеконкурсном показе.
Хотелось бы, конечно, ввести аф-
риканскую картину в конкурс. Но
я посмотрел ее в последний мо-
мент, и в конкурс включать ее бы-
ло уже поздно. Широта горизон-
тов для сегодняшнего кино очень
важна. Ведь диапазон проката все
более сужается. А фильмы, кото-
рые срывают кассы во всем мире,
в том числе и у нас, — это 20 кар-
тин в год, и все в основном голли-
вудские. Поэтому задача всех фес-
тивалей - расширять диапазон. И
мы пытаемся расширять его пре-
дельно.

- Будут ли качественные пере-
мены в программах?

- Конкурсная программа до-
статочно сильно отличается от
прошлогодней. В прошлом году
нас упрекали, что конкурс прес-
ный. Все фильмы плоские, как
гладильная доска, и одинаковые
— среднего европейского уровня.
Ничего такого, что бы удивило
или ошарашило. Не знаю, понра-
вится ли, но в этом году конкурс
подобен американским или рус-
ским горкам. Картины очень раз-
ноплановые, нередко шокирую-
щие. На этот раз значительно ши-
ре представлена Юго-Восточная
Азия. Из картин действительно
оригинальных я бы назвал «Сле-
пых» - венгерский фильм, со-
зданный для слепых. Но понятно,
что вместе с тем это авангардист-
ский эксперимент. Вы видите
изображение и субтитры, но од-
новременно вам рассказывается
все, что происходит на экране.
Петер Тимар - один из уважаемых
лидеров венгерского кино. Ис-
ключительность здесь гарантиро-
вана заранее.

Второй весьма оригинальный
фильм, которого мы ждали почти

два года, — это «Реальный вымы-
сел» корейского режиссера Ким
Кндука. Он снимал свое кино в те-
чение всего трех часов — но зато
сотней камер. Потом переводил
на цифровое видео. Потом мон-
тировал. В прошлом году нам это-
го фильма не дали. А в этом он по-
пал в конкурс.

- Из таких картин состоит весь
конкурс?

-г- Далеко не весь. Более тради-
ционна по фактуре гонконгская
картина «Пионовая беседка»
Юньфаня. Классический сюжет и
оперные страсти — начало XX сто-
летия: Гонконг, разврат, лесбий-
ская любовь. Одним словом, их
«серебряный век».

Будут и более ровные фильмы.
Например, голландские и швед-
ские картины, вполне соответст-
вующие нашим представлениям о
скандинавском кино. Будут и кар-
тины, обращенные прежде всего к
широкому зрителю. Среди них —

«Мадемуазель», очень трогатель-
ное французское кино с просты-
ми человеческими чувствами.
Сейчас во Франции «Мадемуа-
зель» побивает все рекорды посе-
щаемости. К этому же разряду я
бы отнес фильм Сергея Бодрова-
старшего, который по-английски
называется «С>иіскіе», а на рус-
ский режиссер перевел это слово
длинной фразой «Давай сделаем
это по-быстрому», сохранив в
русском названии еще и англий-
ский вариант. В этом фильме на
русскую тему играет российская
звезда Владимир Машков, амери-
канская звезда Дженнифер Джей-
сон Ли, а сделана картина преиму-
щественно на европейские день-
ги. Картина обращена, я бы ска-
зал, прежде всего к российской
аудитории, хотя делался фильм в
расчете на мирового зрителя. Это,
как всегда у Бодрова, хорошая
профессиональная работа.

— Как вы прокомментируете то,

что в конкурсе нет российской кар-

тины? Это катастрофично?
— На Берлинском фестивале

немецкой картины в конкурсе не

бывает три года из четырех. И ни-

какой трагедии для германского

народа это не представляет. Кро-
ме того, я всегда это повторяю, на

фестивале соревнуются не стра-

ны, а режиссеры. А русский ре-

жиссер, русские актеры и русская
тематика в конкурсе есть. Откуда
получили деньги — дело десяти-
степенное. На прошлом фестива-
ле у нас была чисто русская кар-

тина Павла Лунгина, сделанная на

французские деньги. В этом году

есть на восемьдесят процентов

русская картина Бодрова, русская

и по атмосфере, и по подходу, и

по трактовке темы. Штамп какой
страны при этом имеет картина,

для киноискусства неважно.
Штамп значим для органов, зани-

мающихся кинематографией. И
ситуация в этом году была дейст-
вительно довольно сложная и для

них, и для нас. Я хотел, чтобы
российской картиной открывался

фестиваль. Такой картины мы не

нашли. Ведь условия участия у

нас достаточно строгие. Все кар-

тины ММКФ не должны показы-

ваться в России до самого фести-
валя. Мы отобрали одну картину

— «Место на земле» Артура Арис-
такисяна. Но потом — уже не мы —

предпочли отдать ее на Каннский
фестиваль. Я этому особо не про-

тивился, понимая, что режиссеру
для его карьеры, возможно, важ-

нее показ в Канне, чем на

ММКФ. Следующий вариант — те

картины, которые мы могли бы
показать в конкурсе, но которые

вышли на экраны раньше. Это «В
августе 44-го» Михаила Пташука
и «Сестры» Сергея Бодрова-млад-
шего. Особенно обидно, что они

вышли в прокат буквально нака-

нуне фестиваля. Ничто не мешало

немного задержать их выпуск и

включить в ММКФ- Еще три кар-

тины не были закончены в срок.

Этого не случилось бы, если бы их

финансировали своевременно,

если бы с режиссерами вовремя

велись переговоры. Но в нынеш-

нем году так оказалось, что един-

ственный, кто сделал хорошую

картину и сделал ее в срок, был
Сергей Бодров-старший.

— Что надо делать, чтобы рос-

сийские картины в конкурсе были?
— Не обязательно именно фес-

тивалю делать для этого первый
шаг. Люди, которые снимают

фильмы в нашей стране, знают,

что ММКФ состоится в опреде-

ленные сроки. Почему-то фирма
«XX сепіигу Рох» это очень хоро-

шо помнит. Нам звонят оттуда и

говорят: у нас готовятся к выпуску

определенные картины. И мы бы
хотели показать у вас на откры-

тии, закрытии, в конкурсе следу-

ющие фильмы. Мы приезжаем к
ним, они нам показывают карти-

ны, и начинаются переговоры.

Почему-то эта компания помнит,

что есть ММКФ и его надо ка-

ким-то образом использовать. Во
Франции вся кинематография за-

мирает накануне Канн... Но то,

что российских картин нет в кон-

курсе, не значит, что хороших

картин у нас нет вообще. Это зна-

чит, что хорошие картины «пош-

ли в расход» по другим статьям.

Во всяком случае думать, что хо-

рошая российская картина на

ММКФ нужна, должен в первую

очередь не фестиваль, а те, кто де-

лают фильмы, финансируют
фильмы, организуют кинопроиз-

водство и занимаются прокатом.

- Как строится ваша программа

«Социалистический реализм вчера

и сегодня»?
- Уже давно говорится, что ве-

дущим направлением в западном

кино, массовом или эстетском,
оказывается социальный реализм.

Но в социальном реализме есть та-

кая разновидность, как реализм

социалистический. В нем обличе-
ние несправедливости буржуазной
жизни сочетается с пафосом на-

дежды, что в будущем будет лучше.

Настоящее рассматривается с точ-

ки зрения будущего. Если мы об-
ратимся к такой знаменитой кар-

тине, как «Эрин Брокович», мы

увидим, что там живет эта модель.
Поэтому я решил сопоставить ста-

рые отечественные картины с но-

выми, сделанными в разных стра-

нах, и показать, каким образом
принципы социалистического ре-

ализма не только не умирают, но,

наоборот, возрождаются.

- А что будет показано на от-

крытии ММІСФ?
- «Амели» Жан-Пьера Жене -

очень трогательная история, сказ-

ка для взрослых, которая в силу

разных обстоятельств не попала в

Канн и которая очень хороша для

открытия кинофестиваля. ■
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