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Накануне 25-летия театра им. Шевченко

Ф. И. РАДЧУК
Двадцать четыре года жизни за-

служенного артиста республики Фе-
дора Ивановича Радчука свяэаяы с
Харьковским театром имена Шев-
ченко. Рост, возмужание, зрелость
артиста отражают путь театра. Рад-
чук принадлежал - к той группе шев-
ченковцев, которая активно боролась
с чужими и враждебными советско-
му искусству явлениями —формали-
стическими, эстетскими вьгюрутасама,
имевшими место в первые годы су-
ществования театра. Сыгранные ча-
стота артистами, как Крушельницкий,
Бучма, Сердюк, Радчук, роли проти-
воречили общей порочной концепции
спектаклей, спорили с ней. Поэтому
они каждый раз звучали как свое-
образные публицистические выступ-
ления, прокладывали путь к станов-
лению нового, подлинно шевченков-
ского стиля.

Как раз в бооьбе за торжество
реалистических принципов театра и
начал формироваться индивидуаль-
ный актерский стиль Радчука.

В противовес формальным изощре-
ниям —острая, предельно отточенная
и в то же время строгая, четкая,
даже скупая характерность. В ответ
на произвольные, ничем не оправ-
данные домыслы (а чаще —вымыслы)
общей режиссерской трактовки
пьес —глубоко продуманный, взве-
шенный от начала и до конца, по-
следовательный психологический ри-
сунок каждой роли.

Итак, острая, четкая характер-
ность — эмоциальная окраска образа
и, с другой стороны, мысль артиста,
законченность идейного замысла и
смысла роли, ее своеобразный, иног-
да, на первый взгляд неожиданный
«поворот». Такое и только такое
сочетание родило все наиболее пен-
ное в галлерее созданных Ф. И. Рад-
чуком образов.

Образ войскового писаря Лиэогу-
ба в пьесе А. Корнейчука «Богдан
Хмельницкий» отнюдь не относится к
•удачам драматурга. На фоне силь-
ных, патетических, оригинально ре-
шенных героических фигур «Богда-
на Хмельницкого» Лизогѵб выгля-
дит героем мелодраматическим.

Радчук пошел своим, оригиналь-
ным путем. Он аадался целью по-
казать не патологически преступную
натуру, не негодяя, так сказать, по
рождению я приззаиию, а преступ-
ный, общественно-опасный ум, —соз-
нательного, знающего цену и имя
себе и своим поступкам врага.

Монолог с гетманской булавой —

самое мелодраматическое место ро-
ли —прозвучало у Радчука как вер-
шина реа.тистически-трагедийного
решения образа. «Холодна ты— как
смерть —холодна». Эти слова Лизо-
губ— Радчук произносит удивитель-
но спокойно, просто, как бы раз-
мышляя. Ни теки эффектной инто.
нации, никакой позы Неумолимая,
жестокая констатация факта. Борьба
ва власть —борьба не на жизнь, а на
смерть, чужих жизней Лизогуб в
этой борьбе не пожалеет. И сле-
дующая фраза —«Сильные держали

тебя руки, да ума нехватшто им», —

также произнесенная без всякого
внешнего темперамента, как утверж-
дение, как вывод, логически завер-

шает актерское толкование ролы,

Тг.к характерность создаваемого
Радчуком образа подчинена, соче-

тается с его общей направленностью,
с его мыслью.

Такое понимание характерного в
образе, такой подход к материалу
роли помогает Радчуку выходить по-
бедителем из самых ответственных и
трудных испытаний.

Одним вз них была роль старика
Михеева в пьесе А. Сурова «Дале-
ко от Сталинграда». Жизненная, по-
литическая правда диктовала, под-
сказывала, сколь большим должен

быть удельный вес этого образа в
спектакле. Ведь Михеев —единствен-
ный, в сущности говоря, представи-
тель рабочих, рядовых солдат фрон-
та труда в пьесе.

Радчук (хотя и на этот раз в его
распоряжении был далеко не безу-
пречный литературный материал) су-
мел найти убедительную и правиль-
ную мысль, идею образа. Его Ми-
хеев —государственный человек, хо-

зяин. Хозяин в своей работе над
усовершенствованием станка, хозяин
своего завода, хозяин судеб своей
страны. Он это знает, я этим он по.
своему горд. Новое, социалистиче-
ское отношение к работе и людям
увидел Радчук в характере этого
старого русского пролетария, став-
шего советским рабочим. Собирает
Михеев —Радчук из обломков детали
новой машины или приглашает парт-

орг а Орлова переселиться из завод-

ского барака к себе на квартиру —

что большой человек, деятель, хо-

зяин наводит порядок в собственном
доме,

И. как всегда у Радчука, артист
подобрал немногочисленные, скупые

и. может быть, именно поэтому осо-
бенно впечатляющие черты внешнего
облика, поведения, манеры говорить
и держаться для своего Михеева. Не
суетливый в стремлении во что бы то
ии стало «отличиться» штатный ак-
тивист, а сосредоточенный, требова-
тельный, непримиримый рабочнй-
гражданин.

Не похожи друг на друга создан-
ные Ф. И. Радчуком характеры. Раз-
мах его творческих возможностей и
данных очень широк. Но есть нечто
общее во впечатления, которое
оставляет каждая новая его работа.
Сыграно талантливо? Да, несомнен-
но. Сыграно мастерски? Да. Но
всегда я прежде всего сыграно
умно.

. -Радчук —Кяюрис («Загибель ес.
хадри»). Мичман музицирует, напе-
вает. Изящество, воспитанность!
ѵтонченность. Вертинский — «Три
«оных пажа», «Лиловый негр вам по-

дает манто»...
За этой бравадой — опустошен-

ность, ничтожество, страх перед ре-
волюцией.

•-.«Ходячая балалайка» Керенский
(«Правда» А. Корнейчука). Вместо
традиционной в данном случае исте-
рики —характерная поза: одна рука —

на груди, другая- --сзади. И манера
говорить —глядя куда-то сквозь со-,

бѳседников, слушая только самого
себя. Этого достаточно, чтобы доне-

сти главное в Керенском Радчука —

«то калиф ва час, который упи-
вается иллюзией власти. А в другой
своей работе — образе Звонцова |
(«Его® Булычоз и другие» М. Горь-
кого) Радчук столь же ярко пока-
зывает среду, которая поддерживала
и выдвигала корейских.

—Неизменная улыбка, открываю-

щая ряд белоснежных зубов, узень-

кие. прищуренные от удовольствия

глазки. Такому —всегда хорошо. Та.
кой —доволен жизнью. Во всех пре-

вратностях судьбы он находит удо-

вольствие и благополучие. Подобно
Олегу Баяну из «Клоча» Маяков-
ского, Долгоносик, показанный Рад-
чуком («В степях Украины» А. Кор-
нейчука) будет жить и проіветать

там, где еще водятся доверчивые

Галѵшки.

—Как жить, если не знаешь', где

настоящая правда, где справедли-

вость?! Русский человек ае может
существовать без правды. За ней
ігоойдешь хоть тысячу и тысячу

верст. Котомку— за плечи, шапку на

голову —и готов в дорогу. И Фрол
Баев («Земля» Н. Вирта), которого

не смог окончательно убедить ни

большевик Листрат, ни эсер Анто-
нов, идет к самому Ленину. При-
стальный, ищущий взгляд. Он дол-

жен все проверить сам. Ему —нельзя

без правды...

(Через деталь, через острую харак-

терность к широкому обобщению, к

общей идее образа —в этом видим "
мы особенность творческого метода

Ф. И. Радчука.
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