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Выборг — не театральный
город и по своему облику, по

внешнему архитектурному ви-

ду — не русский. Над ним вы-
ше всех зданий поднимается
башня средневекового земка,
во дворе которого так живо
представляется «Гамлет» или

какой-нибудь средневековый
миракль. С таким театром Вы-
борг сочетаем. Варим Радун.
главный режиссер псковского
драматического театра имени

А. Пушкина рискнул и привез
сюда другой театр, для кото-
рого как воздух необходим
колорит кремля, многоглавых
церквей и высоких теремов.
Среди каменных укреплений,
на живописной й заброшенной
окраине Выборга Псков позд-
равлял Выборг с семисотлети-
ем мистерией о Ваньке Каине
и исторической поэмой «Сказ

! о прихожении Стефана Бато-
і рия на град Псков .в году

1581».

Широким показам этих
спектаклей на улице предшест-
вовала целая цепь разных со-
бытий, домашняя история. Ра-
дун у уже давно тесно в уют-
ном, только что прекрасно от-

ремонтированном здании. Не-
сколько лет он рвется из не-
го на волю, на улицу. Перво-
начально «Мистерия о Ваньке,
по прозвищу Каин, московском
воре и лихом разбойнике, до-
носителе и сочинителе» (тако-
во полное ее название) была
обыкновенным интерьерным

спектаклем. Почему же театр
выводит его из театра, поче-
му в Пскове возникает Театр
исторической _хроники «Кару-
сёль?» Почему не только Ра-
дун, но другие режиссеры в
других городах усердно обжи-
вают местные архитектурные
достопримечательности и уст-
раивают фестивали уличных
исторических зрелящ? Что сто-
ит за всем этим движением,
скорее убыльном, чем при-

быльным, со случайным зри-
телем, не умеющим подчас
смотреть и видеть?

Можно понять псковича, нов-
щгородца или вологжаннна —

древняя русская архитектура,
ее белокаменное в®личне бу-
дит воображение, в котором

история является уже готовым
театром. Однако всего с деся-
ток лет назад театру вполне
хватало коробки с кулисами и
колосниками для изображе-
ния или воскрешения любых
событий прошлого.

Ныне изменилось само чув-
ство исторического. Театру ос-
таваться в театре — все рав-
но, что гражданину сидеть до-
ма и чай пить, пока мир пе-
реворачивается. На улицах с
небывалой силой бушует эта
самая, раньш е упакованная в
учебники или замаскирован-
ная спокойными буднями, ис-
тория. Улица — место магне-
тическое, а улица, где подоб-
ные толчки истории уже ког-
да-то совершались — заряже-
на магнетизмом вдвойне Те-
атру в театре стало скучно —

как и зрителю (хотя, надеюсь,
ненадолго). Сама по себе идея
театра в естественной среде
не нова и давно испытана и
много прославлена в Европе.
Но отечественный вариант име-
ет отечественное же разреше-
ние. Здесь театр силится прев-
зойти свои собственные воз-
можности, стать чем-то боль-
шим, чем театр. Он хочет
учить и он хочет правды, тем
более, что секреты сцениче-
ской правды оказались под-
растеряны в последнее время.
Это и мода, движущая воспри-
имчивыми лицедеями в дни,
когда национальные чувства
обострены и напряжены. Это
и попытка разрешить пробле-
му пустующих залов. Это и
бег за жизнью, опасение как
бы не отстать, не опоздать,
желание вернуть репутацию
«кафедры», «набата» любым
путем.

Вадим Радун — один из са-
мых ревностных инициаторов
уличного театра. Он тот са-
мый фантазер, который видит
историю как многоактную пье-
су, как готовый, добротный ре-
пертуар. Для него кремлев-
ская стена, собор — неподра-
жаемая декорация и гарантия
высшей ответственности всего,
что будет сказано и показано
возле них. Тут кончается ис-
кусство и дышит подлинная ис.
тория, тут возникает жизнь в
мистериальной обработке. Ра-
дун основал «Карусель» и
медленно, но упорно стал на-
бирать его афчшу, благо есть
«Псковитянка», «Сказ о при-
хожении» и много других пьес
в запасе русской драматургии.
Но город, для которого была
создана «Карусель», режиссе-
ра не понял. Возникли партии,
как возникали они повсюду,
пі всякому вопросу — за и
против «Карусели» Об искус-
стве речи было меньше всего,
спорили о принципе — можно
ли играть возле святынь, по-
зор или нет театр в храме.
Кстати, рассказывают, что в
Стокгольме, в центральном,
действующем лютеранском
храме чгрэется историческая
драма Стринберга — но такие
примеры не указ городу, где
и церковь и власти, и общест-
венность компромисса не наш-
ли, и на уличном театре в пря-
мом и переносном смысле был
поставлен крест. «Карусель»
ездит по другим городам, по-
казывается на фестивалях, но
дома на нее наложена анафе-
ма.

Вернемся в Выборг. Два
ночных спектакля Вадима Ра-
дуна показали и сильные, и
слабые стороны похода театра
в народ, в свое время. Пред-
ставление начиналось в пол-
ночь. Чем более темнело не-
бо, тем ярче становились крас-
ки уличной сцены. И ночные
тени, и сияние звезд (погода
была милостива), и ветер прев-
ращались в помощников — не-
превзойденных звукооперато-

ров, декораторов, постановщи-
ков света. Каменные руины,
обросшие травой в человече-
ский рост, с достоинством пе-
реносили покушение на свой
покой. Люди, актеры, то возне-
сенные на крепостную стену,
то прислоненные к камню, то
в страшной пыточной петле
свисающие вниз головой, те-
ряли привычные масштабы —
они чуть ли не приходили из
многовекового далека. Когда
одновременно по верху кре-
постной стены, по земле, вдоль
укреплений, в облаках дыма,
поднимавшегося кверху и сли-
вавшегося с мрачными туча-
ми, проходил как бы один че-
ловек (то изображался Спаси-
тель), сам кинематограф не
постыдился бы такого эффек-
та. Когда в «Ваньке Каине» по
деревянному крестообразному
помосту двинулось факельное
шествие, для горстки зрителей,
выдержавших театральное ис-
пытание до конца, этот захва-
тывающий момент искупил и
пронизывающий ночной холод,
и неудобство сидений, и неу-
рочное время.

В постановках Радуна замы-
сел богаче, ярче, чем вопло-
щение — чужое место, чужой
зритель мешали, а бедность —
реальная бедность — связыва-
ла руки. Ясно, что в эпоху, ког-
да «массовое» всегда сопря-
жено с техническим прогрес-
сом, уличный спектакль требу-
ет его в большей даж е степе-
ни, чем спектакль закрытый.
Никакая серьезная мысль не
поразит публику, если ее сце-
ническими атрибутами будут
несколько ординарных про-
жекторов и фонограмма.

Так прекрасные актеры
псковской труппы, умелые и
выразительные на родной сце-
не, здесь превращались в ми-
манс — что неизбежно при пе-
реносе действия из зала с хо-
рошей акустикой в ночную до-
лину, в сырой воздух, фоног-
рамма тоже неизбежна, но ор-
ганизовать этот миманс в вол-
нующую, красивую живую кар-
тину мог только богатый ко-
шелек, а его всегда у театра
нет.

В Выборге же Радун по-
казывал «Русалочку» прямо на
воде. Для организации этого
зрелища ни дирекция, ни Вы-
борг средств и сил не жале-
ли. Радун приехал с целой
афишей разнообразных зре-
лищ. В афише и замыслах был
размах, который умерялся
всегда в чем-то недостаточ-
ным воплощением. Проблема
соответствия уличного спек-
такля мечте и видению режис-
сера — проблема общая. В
разных городах, возле истори-
ческих стен разворачиваются
постановки, и авторы их убеж-
даются, что многие надежные
условности интерьерного теат-
ра никуда не годятся на ули-
це. Радун, конечно, будет ис-
кать дальше — его фантазии
нетерпеливы, азартны. Посте-
пенно будет складывать жанр
уличной исторической драмы.
Впрочем, у нас все возможно:
пройдет мода, и кремли оста-
вят в покое. А жаль. Если бы
прикопить техники, изготовить
художественные костюмы —и
опять летней ночью в слепя-
щем свете возникнет удиви-
тельное, н е похожее на ре-
альность, зато по-настоящему
театральное зрелищее. И хо-
рошо бы, чтобы Вадим Радун,
как и его единомышленники,
имел бы где и на что ставить,
развивая традиции русского
Авиньона, Оранжа, Арены ди
Вероны. В Выборге е м У очень
не хватало настоящей архитек-
туры, родного фона, своих
стен.

Елена ГОРФУНКЕЛЬ.
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