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В латышскую драматур-

гию Паул Путнынь вошел в
середине '60-х годов. Он по
шел своей дорогой поиска,
ни у кого особенно не займ
ствуя, создавая одну пьесу
за другой. Путнынем напи-
сано 18 драматургических
произведений. Это — пьесы
для детей, психологическая
драма, сатирический лубок,
трагикомедия, социальная
драма. Сегодня заслуги Пау-
ла Путныня в развитии ори-

гинальной драматургии обще-
признаны.

Первую пьесу — «Раздува-
ли сами и горели сами» Пут-
нынь назвал народной пьесой
в шести сценах и с двумя
антрактами. Действие проис-
ходит на селе, главного ге-

роя фактически нет, скорее,
перед нами собирательный
образ. Узловыми моментами
действия автор избирает
свадьбу и похороны. Важ-
ным местом является также
магазин, где происходят оп-

ределенного рода сходки.

На первый взгляд — это
веселая комедия, жизнера-
достные и сатирические кар-
тинки из жизни. Но природу
пьесы определяют не похо-
роны или, скажем, свадьба
сами по себе, а то, что про-
является в персонажах во
время этих ритуалов. В этом

заключается принципиальная
особенность манеры автор-
ского письма. Например,
сталкивая своих персонажей
в магазине, Путнынь пока-
зывает, что здесь люди не
только что-то покупают, но
выясняют отношения друг с

другом, узнают и обсужда-
ют новости собственной и чу-

жой жизни. Злословят и
даже доходят до драки. В по-

казе людских характеров ав-
тор меток и наблюдателен,
не боится крайностей, не-
приглядных, даже мерзких,
форм их проявления.

Поначалу все это кажется

этаким «бытописанием» с на-
туры. Однако постепенно по-
нимаешь, почему автор из-

брал такой ход. Так непо-
средственно и безыскусно он

преподносит жизненный ма-
териал для того, чтобы его

центральный герой от-
стающее хозяйство — само-

разоблачался перед нами. В
конце концов все эти «смеш-
ные» сценки суммируются
в резко сатирическое отра-
жение духовной и культур-
ной отсталости персонажей.
Сатирическую линию пьесы
углубляет образ девушки с

гитарой. Роль без слов, а
присутствию ее отведено

очень большое место. В фи-
нале выясняется, что иг-

рать на гитаре девушка, увы,
совсем не умеет. Так и ос-
тальные герои пьесы: хотят

жить хорошо, но сами же

свою жизнь заземляют и ог-
рубляют. Словом, не умеют

жить.

Так молодой драматург
справедливо обратил свой
критический взор на тех,
кто отстает от высоких за-

дач нашего времени, завяз-
нув в местечковых пробле-
мах.

Вскоре Путнынь пишет
пьесу «Давайте ломать го-
ловы в заданном направле-
нии», в которой вместо обо-
значения жанра сказано: «О
машинах, шоферах и лю-
дях». Действие здесь пере-

носится в город, в Ригу. В
пьесе есть главный герой —

Вилис Карклынь, притяга-
тельный молодой человек,

именуемый часто кратким
словом — «сам». Вилис
Карклынь представляет дей-
ственное начало пьесы. Толь-
ко ему, слоняющемуся со
случайно подобравшейся ком-

панией по улицам, кафе, го-
стям, принадлежат все ини-

циативы.

Автор выстраивает этот

образ весьма сложно, пробуя
дать через него обобщенный
анализ определенной части
современного молодого поко-
ления. Вилис эрудирован,
рьяно критикует мещанство,

хорошо ориентируется в ок-
ружающей действительно-
сти и лЮбит провозглашать
необходимость серьезных
свершений в жизни, верность
лучшим отцовским традици-
ям. Естественно, возникает
вопрос — способен ли эти
задачи решить «сам»? Не

сразу обнаруживается под-

линная сущность героя. Лишь
в кульминационный момент
пьесы, когда у Вилиса по-

хищают его личный автомо-
биль, становятся явными и
недостойный образ жизни
Карклыня, и двуличие его
натуры, и отсутствие высо-

ких моральных дритерйев.
Иными словами, [драматург

создал тип резонера, пусто-
слова, псевдоинтеллигента.

Многие пьесы П.; Путныня
насыщены ярко выраженной
атрибутикой времени рожде-
ния того или иног&Р произве-
дения. Так, само название
пьесы «Как поделить «Зо-
лотую богиню»?» указывает

на исторический факт, когда
в 1965 году шел всемирный
футбольный матч на приз
«Золотая богиня». Начавшее-
ся в то время широкое дви-

жение за физическую куль-
туру отражается в характе-
ристиках персонажей пьесы,
которые все — сйортсмены
в прямом и переносном зна-
чении. Тогда же стала по-

пулярной профессия дизайне-
ра, и драматург двух глав-

ных героев наделяет этой
специальностью. Но, несмот-

ря на очень конкретное от-
ражение внешних реально-
стей, Путнынь интересуется
прежде всего человеком.

В этой его пьрре постав-

лен актуальный вопрос: как
стремительно развивающаяся
жизнь воздействует на нрав-

ственную сущность челове-
ка? Спор о человеке идет в

пьесе между двумя коллега-
ми — Павелом Дамбровски-
сом и Кристапом Кроне.
Кристал декларирует свобо-
ду личности. Противополож-
на позиция Павела, который
считает, что моральные кри-

терии не должны меняться
ни при каких обстоятельст-
вах. Свобода личности Кро-
не по сути является нрав-

ственной распущенностью,
и, чтобы доказать это,
драматург дает неожидан-
ную развязку действия.
Он заставляет Кристапа и

Луизу, жившую по тем же

правилам полной «раскован-
ности». полюбить друг дру-

га. К героям пришло настоя-
щее чувство, и в этот момент
они «теряют почву под но-

гами».
Любовь несовместима с

обыкновенным развратом, за-
грязнившим прошлое Кри-
стапа и Луизы. И теперь,
полюбив, они не могут друг
другу простить именно это
прошлое. Так пришло разоча-
рование в себе. Это и есть
ответ автора. «Интеллекту-
альные концепции» о свобо-
де личности, как их препод-
носит Кристап, извращают
эмоциональную и нравствен-
ную природу человека. Но
рано или поздно жизнь за-
ставит расплатиться сполна.

Начиная с пьесы «Глупец
и гладильщики», в драматур-
гию Путныня вошли уже
70-е годы. Драматурга не
удовлетворяет опыт предше-
ствовавших лет с его юноше-
ским представлением о жиз-
ни, унифицированными ге-
роями, похожими друг на
друга.

Главного героя пьесы «Глу-
пец и гладильщики» автор
наделяет абсолютным чувст-
вом справедливости. Его Пи-
цилинскис говорит неизмен-
но правду в глаза и колле-
гам, и начальству, за что по-
лучил прозвище «глупца».
Драматург чувствует край-
ность позиции своего героя,
поэтому жанром пьесы изби-
рает комедию.

Действительно, разве не
смешно, что в эпоху техники
и механизации функционирует
какая-то гладильная мастер-
ская с доисторическими ору-
диями труда. Кажется, ясно,
почему не выполняется план
и в коллективе нет согласия.
Основной конфликт пьесы
разгорается между заведую-
щим мастерской Шавалисом,
с его недопустимыми мето-
дами руководства, и масте-

ром Бигулисом, который
стал жертвой его стиля ра-
боты. В конце’ комедии тер-
пит фиаско и Пицилинскис,
который не смог переина-
чить нравственный климат,
годами устоявшийся в этой
мастерской. Однако в наших
глазах он побеждает своим
поэтически-патетическим от-

ношением к жизни, к своему
скромному труду.
^Чудаковатый Пицилинскис

стал предвестником принци
■пиально нового этапа в дра-
матургии Путныня. Появле-
ние такого героя, как Лео-
нарде Бертулсонс в пьесе
«Сладостное бремя верности»,
— закономерное явление.

Своей принципиальной пози-
цией, фанатической убежден-
ностью он резко выделяется
на фоне всех предыдущих
персонажей Путныня, кото-
рое только дискутировали о
высоких общественных идеа-
лах.

П. Путнынь написал серь-
езную социальную драму,
главный герой которой —

руководитель крупного рай-
онного предприятия. Бертул-
сонс — человек высокого
гражданского сознания. Со-
вершенно убежденно он всту-
пает в борьбу с халтурой,
спекуляцией, системой бла-
та, всевозможных сделок, ко-
торые, по его мнению, при
общем попустительстве гро-
зят кардинальным изменени-
ем структуры социальных
взаимоотношений, с чем он,
как истинный коммунист, не
может смириться. В личной
жизни, в работе Бертулсонс
являет собой пример абсо-
лютной честности, демокра-
тизма, самоотверженного
служения идеалам нашего
общества. В пьесе Путныня
его герой как подлинный
диалектик возлагает на себя
миссию вернуть людям
стремление к большим це-
лям, идеалам, развить в каж-
дом высокое общественное
самосознание.

В латышской драматургии
последних лет ощущался не-
достаток пьес, показываю-
щих современного положи-
тельного героя. Просто хо-
роших человеческих качеств
маловато для того, чтобы ге-
рой именовался положитель-
ным. Паул Путнынь внима-
тельно вслушался в гул вре-
мени и понял, что герой дол-
жен сегодня выдвигать по-
зитивную жизненную про-
грамму и способ ее претво-
рения. Так пришел на ла-
тышскую театральную сцену
молодой коммунист Леонарде
Бертулсонс. И с этим, воис-
тгіцу новым героем, вошли
в драматургию Паула 1 Пут-
ныня 80-е годы, ознамено-
вав начало следующего эта-
па его творчества.

М. РУНЦЕ.


