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П РАЗДНИЧНО и деловито про-

ходил фестиваль театров

юного зрителя в Таллине.
Днем — показы, дискуссии с уча-

стием зарубежных гостей из Болга-
рии, ГДР, Италии, Франции, Юго-
славии. Вечерами — спектакли дет-

ских и молодежных театров Риги,
Вильнюса. Минска, Таллина.

Это второй фестиваль тюзов, ор-

ганизованный по инициативе каби-
нета театров для детей ВТО и Совет-
ского центра Международной ассо-

циации театров для детей и молоде-

жи (в прошлом году в Баку собира-
лись тюзы Закавказья). По тому,

как увлеченно общались, спорили

не только руководители театров —

они видятся чаще, но и актеры —

легко понять, ' насколько необходи-
мы подобные встречи.

Заключительная конференция бы-
ла посвящена теме «Проблемы со-

временной режиссуры в молодеж-

ных театрах». Тема эта возникла

не случайно: в тюзы приходят

молодые режйссеры — дерзаю-

щие. ищущие, но подчас недоста-

точно глубоко осознающие худо-

жественно-педагогическую миссию

театра для детей, его специфику. В
чем сущность современного режис-

серского решения спектакля? Как
отражаются поиски острой сцениче-

ской формы на актерском .исподне- .

ііин? Какие требования предъявля-

ет к режиссуре детский театр? Отве-
чать на эти вопросы надо творчески,

| спектаклями, всей жизнью театра.

Театры Прибалтики в болылин-
: стве своем .молоды, стремятся идти

непроторенными путями в поисках
репертуара, режиссуре, актерском

исполнении.

Большой интерес вызвали спек-

такли Рижского тюза «Город па за-

: ре» А. Арбузова (русская труппа) и

I «Последние» М. Горького (латыш-
ская труппа), поставленные А. Ша-
пиро. В поэтическом вступлении

к спектаклю «Город на заре» —

строки Блока и мощное пение «Ин-
тернационала».

В спектакле присутствует пафос
героики подвига. Здесь и рево-

люционные песни тех лет. и шут-

ливо звучащие «Амурские вол-

ны», и чей-то тоскливый, одинокий
напев. Все сплелось воедино: лири-

ка, любовь. Спектакль выстроен

смело, с неудержимой режиссерской
фантазией, на контрастирующей
смене ритмов и состояний. Своеоб-
разная сценическая конструкция М.
Китаева дает возможность созда-

вать эффектные мизансцены.

Но наступает минута, когда ощу-

щаешь — утеряна грань, обилие ре-

жиссерской выдумки уже не помо-

гает, а мешает исполнителю. Недо-
оценка актера — явление, прису-

щее многим молодым режиссерам.

И, может быть, поэтому в спектакле

мало настоящих больших актерских

| удач.

В Эстонском тюзе у Вольдемара
Паисо в «Весне» О. Лутса также

есть присущие только ему сцениче-

ские видения и открытия. Он сра-

зу предлагает свои «условия игры»:

в ролях подростков мы видим взрос-

лых актеров, которые не чувствуют

себя неудобно в мальчишеских ко-

стюмах. Для них важно внутренне

ощутить и донести до зрителя слож-

ный, неповторимый мир детства. И
когда эти «условия игры» принима-

ются, то невольно подпадаешь иод

обаяние режиссерской фантазии и

актерской непосредственности. Пан-
■ со говорит с юным зрителем как

равный, как друг, озорничая, 1 весе-

лясь, шутя. В спектакле причудливо

сочетаются гротеск, ирония, лиризм,

поэзия. Задорно, озорно летят «сне-

жки» в зрительный зал, ребята бе-.
гают по сцене, как по льду катка,

поет шарманщик... II через все это

— смешное, наивное, трогательное —

проступает огромная, щедрая по

краскам картина детства, человече-

ской весны, когда созревает харак-

тер, пробуждаются думы о добре и

зле, о жизни и людях, когда за бес-
конечными проделками и проказами

начинает угадываться будущее этих

мальчишек.

Литовский молодежный театр

(так здесь называют тюз) работает
трудно, не имея своего помещения.

Коллектив молод, полон сил и на-

дежд. Здесь идут спектакли самых

различных, жанров, создан ан-

самбль пантомимы, исполняются

старинные народные многоголосные

песни. Возглавляет театр творчески

неутомимый Витаутас Чибирас. Он
поставил «Проделки Скапена» как

народное площадное зрелище с во-

кальными интермедиями, шутливы-
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м.и тирадами, импровизацией. Акте-
ры чудесно поют, пластичны, легко

действуют в стремительном ритме

сценического действия. Но... сума-

тоха событий, розыгрыша, бесконеч-
ные потасовки постепенно начинают

утомлять, за гротесковыми буффон-
ными масками не просвечивает

сердцевина живых чувств и харак-

теров. Не об этом ли в свое время

предостерегал К., С. Станиславский:
«Настоящий гротеск — это внешнее,

наиболее яркое, смелое оправдание

огромного, всеисчерпывающего до

преувеличенности внутреннего со-

держания».

В Белорусском тюзе тоже много

молодежи; молод и главный режис-

сер Б. Ганага. Театр показал на

смотре один из своих любимых ска-

зочных спектаклей — «Чудесную
дудку» В. Вольского (постановка
и художественное оформление
А. Григорьянца). В спектакле есть

подлинная детскость, народность.

Интересны исполнители основных

ролей: В. Тур.мовнч — Янка, В. Ле-
бедев — Король. Однако порой ка-

жется, что Спектакль недостаточно

раздвигает рамки художественного

восприятия юного зрителя, не не-

сет радости творческих открытий.
Итак, современная молодая ре-

жиссура ищет, ошибается, побеж-
дает. Результатам этих поисков в

иных случаях могут позавидовать и

прославленные «взрослые» театры.

Но всегда ли они находятся в русле

педагогических принципов искусства

для детей? На прошлогоднем фе-
стивале в Баку «ошеломил» спек-

такль Грузинского тюза «Красная
шапочка», где Волк и Лиса извива-

лись в ультрасовременных танцах.

В рижских «Последних» Вера, воз-

вращаясь в родной дом от Якорева,
срывает с себя ненавистную, оск-

верненную одежду, и на какое-то

мгновение остается совершенно об-
наженной. В «Весне» как «безобид-
ная» шалость воспринимается

сцена, когда подростки напиваются

допьяна. А так ли это безобидно в

жизни, и. наверное, совсем не смеш-

но? В конце концов дело не в этих

эпизодах —• их легко снять, переде-

лать. Но подобные эпизоды неред-

ко определяют общую направлен-

ность постановки. В Прибалтике не

любят, стыдятся слова тюз, детские

театры называют себя «молодеж-

ными», в их репертуаре меньше все-

го пьес для детей, особенно для

подростков, а -это, как известно,

основной возраст для любого теат-

ра юного зрителя.

И еще одно немаловажное обсто-
ятельство: государство отпускает

этим театрам значительную дота-

цию. А что идет на сиене тюзов? В
Риге — «Матушка Кураж», «С ве-

чера до полудня», в Вильнюсе —

«Стеклянный зверинец», «Оглянись
во гневе», «Дракон», в Таллине —

«Дикая у.Тка»,* «Милый лжец», «Ан-
тигона».

Можно не возражать против от-

дельных пьес, если они совпадают

с творческими чаяниями режиссуры

и актеров. Но ведь их большинство
в репертуаре. Как правило, спек-

таклям для молодежи и взрослых

отдаются и вдохновение, и мастер-

ство, и подлинная увлеченность. На
фестивале не были показаны спек-

такли о советских школьниках, о

наших современных ребятах, свер-

стниках юных зрителей. Таких спек-

таклей нет в тюзах Прибалтики. Ни
одного.

Подобное положение возводится

в принцип, «обосновывается» теоре-

тически и практически. На заключи-

тельной конференции А. Шапиро го-

ворил о своем неприятии театра

детства: его волнуют проблемы «де- 1
вятнадцатилетних». Часто ссылают-

ся на особые условия националь-

ных республик, на отсутствие юных !
зрителей. Но вот несколько цифр.
В 1969 году в Рижском тюзе — 6
постановок для детей ітоошлй 202
раза, их посмотрели 102:919 зрите-

лей, а все остальные 19 постановок

— всего лишь 187 раз для 74.802
зрителей. Пять лет подряд юные ри-

жане смотрят «Красных дьяволят»,

отнюдь не из-за высоких художест-

венных достоинств постановки: про-

сто другОг о -то -нет.

В Эстонском ’ тюзе только три

детских спектакля — «Весна», «Ма-
лыш и Карлсон, который живет на

крыше», «Летающие тарелки» —

выдержали 1 13 представлений и со-

брали 60 тысяч зрителей — больше,
чем все остальные постановки вме-

сте взятые. Потребность в детских

спектаклях огромна. Как .не согла-

ситься со словами Б. Ганаги: «Не
слишком ли мы легко изменяем де-

тям?».

Репертуар, режиссерское решение

спектаклей для детей и подростков

— проблемы отнюдь не местные,

присущие только театрам Прибал-
тики. Как ни парадоксально, но с

приходом молодой режиссуры про-

изошло резкое «овзросле:іие» репер-,

тѵа.ра тюзов, где даже ставятся и

«Варшавская мелодия», и «Пять ве-

черов». Это приводит к отходу от

педагогических, воспитательных за-

дач театрального творчества для

детей.

Детский театр (как бы он ни на-

зывался) существует для юных зри-

телей — неужели это нужно дока-

зывать после полувекового пути,

пройденного тюзами страны?

Много жгучих, волнующих про-

блем было поднято, творчески об-
суждено на минувшем фестивале.
Эти встречи не пройдут бесследно,

заставят задуматься над завтраш-

ним днем детского театра.

«Жить с открытыми глазами и

открытым сердцем» — призывала

М. Кнебель. завершая конференцию.
Я бы добавил — и с любовью к
детям, которым мы отдаем наше

искусство и нашу жизнь.

ТАЛЛИН.


