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ТВА

Вокруг П

Всякий раз, когда я ухожу отПуссена, я лучше знаю, кто я та-кой. Поль Сезанн.

С 19 октября 1994 года по 16 января1995 года в Лувре проходила выставка
под названием «Вокруг Пуссена». Онабыла задумана в связи с подготовкой
и проведением персональной выстав-
ки Пуссена в Большом дворце, посвя-
щенной 400-летней годовщине со дня
рождения художника и ставшей, вне
всякого сомнения, одним из ключевых
художественных событий минувшего
года. Устроители выставки выбрали
из Лувра 31 произведение Пуссена из38-ми, хранящихся здесь (30 картин —
из коллекции Людовика XIV).В связи с этим в разделе музея, по-

лые», демонстрирующие стиль Пуссе-
на к 1650 году, обретение им твор-
ческой зрелости-.

Вокруг этих работ Пуссена сгруппи-
рованы полотна, находящиеся в пря-
мой связи с творчеством мастера.
Среди них — работы, которые неког-
да считались произведениями самого
Пуссена, некоторые копии с его поло-
тен, а также картины французских
живописцев XVII века, находившихся
под непосредственным влиянием ма-
стера: Бланше, Бурдон, Бузонне-
Стелла, Шаперон, Дюфренуа, Ле-
брен, Лемер, Стелла, Виллекен и мно-
гие другие, а также те, имена кото-
рых до нас не дошли, так называемые
«анонимные художники».

Эта подборка картин обнажает «па-
радокс Пуссена». Ведь этот художник

Никола Пуссен. Христос, исцеляющий слепцов иерихонских.
священном французской живописиXVII века, оказались свободными не-
сколько пуссеновских залов. Как ис-
пользовать это пустое пространствонаилучшим образом? Хранитель от-дела живописи Лувра Сильвен Ла-вейсьер решил отдать его под выстав-
ку, которая была бы связана с пуссе-новской. Такова чисто техническая
причина появления этой идеи.Важнейший же внутренний импульс
заключался в том, чтобы создать во-
круг выставки в Большом дворце не-
кое «пуссеновское пространство»,
или, точнее, именно пространство
«вокруг Пуссена». Ведь творчествоПуссена, его наследие является не
только художественной, но, если
угодно, философской и нравственнойценностью. Оно нуждается в постоян-
ном, регулярном воскрешении. Напротяжении последних трех с полови-ной веков Пуссен неизменно присутст-вует в европейском художественномсознании. Полнота этого присутствиясравнима, пожалуй, лишь с Рем-брандтом. И все же каждое новое по-коление испытывает потребность за-ново открыть Пуссена, заново пере-жить его.Помимо выставки «Вокруг Пуссе-на», созданию пуссеновского про-странства способствовал также про-веденный под руководством АленаМеро в Лувре 19, 20 и 21 октября науч-ный коллоквиум, посвященный ху-дожнику. Крупнейшие специалистыиз многих стран мира съехались наэтот коллоквиум, чтобы вновь гово-рить о, казалось бы, уже до конца изу-ченном художнике. На повестке днястояли не только нерешенные до сихпор проблемы датировки и атрибуциикартин и рисунков мастера, но и ис-

следования, связанные с последнимидостижениями культурологическойметодологии. Интересные докладыбыли посвящены изучению артисти-ческой и интеллектуальной среды Па-рижа и Рима, к которой относилсяПуссен, той роли, которую сыграли вего судьбе и творчестве меценаты, по-кровители, такие, как Кассиано дальПоццо или кардинал Массими.Выставка построена вокруг тех кар-тин Пуссена, которые остались в Лув-ре, не отправившись в Большой дво-рец. Из них две картины являютсяэталонными (то есть такими, по кото-рым может быть проведена атрибу-ция других картин): «Кормление Вак-ха» — для раннего периода Пуссена1625 — 1630 годов, когда тот находил-ся под сильным влиянием тицианов-ского «барокко», и «Иерихонские сле-

не пестовал учеников в своей мастер-
ской, не создавал школы в прямом
смысле этого слова, никогда особенно
не был озабочен тем, чтобы передать
основы своего мастерства. Всю жизнь
он был подвижнически сосредоточен
на своем собственном творчестве, на
нахождении единственно верной пла-
стической формулы, адекватно вопло-
щающей идею, смысл. А между тем
его искусство моментально завоевы-
вало умы и сердца. Очень скоро стали
появляться в Риме и Париже под-
делки под Пуссена: влияние художни-
ка на его современников было чрезвы-
чайно сильно. Основанная в 1648 году
королевская Академия живописи, ру-
ководимая Лебреном, проведшим в
Риме несколько лет в близком окру-
жении Пуссена, базировалась на его
открытиях.

Эффект выставки двойственен. С
одной стороны, она показывает, до
какой степени и с какой поразитель-
ной быстротой открытия Пуссена
входят в плоть и кровь французской
живописи. Под этими открытиями
мы понимаем изобратенное Пуссеном
картинное пространство, готовое
вместить и чудесным образом сде-
лать видимым любое событие мифо-
логии, Священной истории, превра-
тив это событие в происходящее здесь
и сейчас перед глазами зрителя, вы-
званное к жизни ради него; пластиче-
скую выраженность его классическхи
уравновешенных композиций, способ-
ных передать сложнейшие оттенки
смысла, колористический аккорд, по-
строенный на сочетании основных
цветов;

Однако, с другой стороны, выстав-
ляя картины Пуссена рядом с работа-
ми его последователей, выставка по-
казывает, до какой степени его опыт
был уникальным, и перенимавшие
этот опыт хоть и создали стиль, не
способны были все же вопроизвести
идеал. Достаточно сравнить «Иери-
хонских слепых» с любой из находя-
щихся рядом работ, чтобы почувство-
вать, до какой степени невоспроизво-
дима пластическая магия Пуссена.
Странным образом гораздо более
близкими, чем его современники, на-
следниками Пуссена кажутся фран-
цузские художники XIX — XX веков:
Энгр, Сезанн, Пикассо, Дерен...

И вполне возможной представляет-
ся другая выставка «Вокруг Пуссена»,
соединяющая его работы с работами
этих мастеров.
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