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ОСТРОВСКОГО

МИХАИЛ ЦАРЕВ,
народный артист СССР

Юбилей Александра Нико-
лаевича Островского стал се-
годня праздником всенарод-
ным. Для Малого театра этот
праздник особенный. 14 янва-
ря 1853 года на нашей сцене
Островский дебютировал пье-
сой «Не в свои сани не са-
дись». С тех пор 47 пьес вели-
кого ^драматурга вошли в ре-
пертуар Малого театра. И поэ-
тому мы все ощущаем особую
причастность к юбилейным тор-
жествам и гордость за то, что
наш театр называют «Домом
Островского».

Островский всегда живой,
новый, современный драма-
тург. Каждое поколение откры-
вает в нем что-то очень важ-
ное для себя, для сегодняш-
него зрителя. Алексей Макси-
мович Горький писал об Ост-
ровском, что «глубокая жиз-
ненная правда его творчества
не стареет». К вечному обнов-
лению писателя во многом
причастны мастера театра. Бы-
ло во ем я увлечения, если мож-
но так сказать, этнографиче-
ским.-. мотивами творчестза ве-
ликого писателя. После Ок-
тябрьской революции спектак-
ли обрели большую социаль-
ную остроту, стали исследова-

нием не только отдельного ха-
рактера, но и самой сути яв-
ления. Умное, талантливое,
современное, реалистическое
прочтение театрами Остров-
ского, как правило, приносит
радость публике и актерам.

Для актеров подлинное
счастье встречаться с творче-
ством великого драматурга.
Александр Николаевич писал
роли в расчете на определен-
ного актера, притом на акте-
ра-творца. Он знал и любил
актеров. Знал, что при сопри-
косновении драматургии и лич-
ности исполнителя рождается
чудо искусства. Причастными
к этому чуду были замечатель-
ные мастера Малого театра:
Садовский, Климов, Кузнецов,
Яковлев, Яблочкина, Турчани-
нова, Массалитинова, Рыжова,
Пашенная и многие другие.

Островский прекрасно знал
природу актерского творчест-
ва. Он писал, что школа
только подготавливает моло-
дых людей для сцены, а арти-
стами они делаются под над-
зором специалистов. Мне хоте-
лось бы прибавить, что и пье-
сы великого драматурга помо-
гают молодому артисту обре-
сти себя, познать многие тай-
ны своей профессии. Пьесы
Островского поражают неис-
черпаемой глубиной образов,
точностью социальных харак-
теристик, искусством диалога
и блестяшей народной речью.
Александр Николаевич пре-
красно знал сценѵ, секреты
подлинной театральности.

КАЖДЫЙ
СПЕКТАКЛЬ -

ОТКРЫТИЕ

КААРЕЛ ИРД,
народный артист СССР

В мире нет ни одного те-
атрального словаря или энци-
клопедии, в которых не было
бы имени Островского. В
Европе нет ни одного теат-
рального деятеля, который
не знал бы хоть одной его
пьесы (больше всего почему-
то знают «Лес», наверное, по-
тому. что там герои — актеры).
Островский в истории рус-
ского театра значит то же,
что во Франции — Мольер,
в Англии — Шекспир, драма-
турги, вошедшие в так назы-
ваемую школьную классику.

Это их общая беда, потому
что иной учитель литерату-
ры всерьез думает, что его
обязанность — преподать ос-
новы литературоведения, а
не воспитать любовь к ли-
тературе. Результатом не-
редко бывает потеря инте-
реса к классике — некото-
рые заново открывают вели-
кие имена уже на склоне
лет и сожалеют, что остает-
ся не так уж много времени
для живого общения с ними.

До 1940 года Островского
почти не издавали на эстон-
ском языке, поэтому первая
моя встреча с ним была не

книжной, а театральной: в
1942 году в Челябинске я ви-
дел спектакли Малого теат-
ра «Бешеные деньги» и «На
всякого мудреца довольно
простоты». Моего тогдашне-
го знания русского языка не
хватало даже на повседнев-
ные разговоры, так что по-
нял я немного (даже сейчас
читаю его пьесы с помощью
словаря Даля). Но тем яснее
открылись мне особая мело-
дичность его языка, ритм
диалогов. В виртуозном ис-
полнении ансамбля Малого
театра во главе с А. Яблоч-
киной текст Островского
звучал, как музыка.

Эти два спектакля принад-
лежат к прекраснейшим те-
атральным впечатлениям мо-
ей жизни. Пожалуй, именно
из-за них я до сих пор не мо-
гу ставить Островского — по-
тому что их совершенство
все еще кажется мне недо-

стижимым.

Сейчас мы в Тарту поста-
вили «Пучину». И вдруг я от-
крыл для себя совершенно
другого, до гих пор неизвест;
ного мне Островского. Ока-
зывается, он до Брехта создал
пьесу, очень похожую на
брехтовские «Учебные пье-

сы» тридцатых годов — дра-
матизированные уроки диа-
лектики и классовой борь-
бы. Для тех, кто ставит и
играет эти брехтовские пье-
сы (а их ставят 'во всем ми-
ре), такой Островский был
бы неожиданным и радост-
ным открытием.

ТАЛАНТ
РЕЖИССЕРА

ЮРИЙ ЗАВАДСКИЙ,
народный артист СССР

Островский — великий дра-

матург, об этом написано мно-

жество интереснейших исследо-

ваний. Мне же сегодня пред-

ставляется чрезвычайно' важ-

ным сказать об Островском
иначе. Я хочу говорить об
Островском, как о режиссере.

«Труппа, чтобы, разыграть

изящное драматическое произ-

ведение сообразно его худо-

жественному достоинству, т. е.

чтобы докончить, воплотить

данные автором характеры и

положения, возвратить опять в

жизнь извлеченные автором из

жизни идеалы, должна быть
прежде всего слажена, спло-*
чена, однородна».

Какое удивительное выска-

зывание! В нем Островский
предстает как художник, без-
оговорочно требовавший цело-

стности театра.

Заметьте, что в своем тре-

бовании к актерам он не упо-

минает о талантливости, зако-

номерно считая, что это само

собой подразумевается. Но он,

создавший, казалось бы, фили-
гранно выверенные в каждой
реплике, столь современные и

завершенные произведения,

считал, что заканчивается его

творчество только в театре.

Итак — это высказывание

режиссера, хотя во времена

Островского понятия режис-

суры в нашем современном

смысле не существовало.

Мне хочется остановиться

еще на одном акценте цити-

рованного мной высказывания

Островского: «возвратить опять

в жизнь извлеченные автором

из жизни идеалы».

В каком смысле «возвратить

опять в жизнь»? Ведь цен-

ность искусства Островского,
его классичность в том, что

лучшие из его пьес не старе-

ют, они могут быть возвраще-

ны как бы заново в жизнь, в

каждую новую эпоху, как бы
заново прочитаны. Вспоми-
нается Гоголь, который гово-

рил о том, что каждое произ-

ведение можно сделать жи-

вым, если прочитать его «све-

жими и нынешними очами».

И совсем удивительно сов-

падение с этими соображени-
ями высказывания Ленина об
исполнении Станиславским
роли Крутицкого: «Вот види-

те ли, пьеса Островского...
Старый классический автор, а

игра Станиславского звучит

по-новому для нас. Этот гене- |
рал открывает очень многое, !
нам важное... Это агитка в

лучшем и благородном смыс-

ле... Все бы так умели вскры-,

вать образ по-новому, по-сов-

ременному, — это было бы
прекрасно!..». Какая порази-

тельная перекличка, к какому

глубокому пониманию тради-

ций она нас обязывает!

О ЕГО облике нет как будто
ни капли возвышенного,

романтического: покойно си-
дит Островский в домашней
шубейке на беличьем меху,
запечатленный точной ки-
стью Перова, и только глаза
его — голубые, умные и ост-
рые, отнюдь не назидатель-
ные, но выпытываю-
щие, ненасытные, доверчи-
вые и не дающие солгать,
только эти детские глаза
его — свидетели совершаю-
щейся в нем горячей внутрен-
ней жизни.

Кабы не этот взгляд, мож-
но было б, глядя на знамени-
тый портрет, вообразить ста-
ромосковский неподвижный
быт, когда в деревянном до-
мишке холодно и в теплой
одежде сидят, чтобы руки-
ноги не стыли, а где-то рядом
кипит пузатый двухведерный
самовар и на беленой скатер-
ти большие, в крупных цве-
тах, чашки и прочие соблаз-
ны Замоскворечья...

Обломок этого старого За-
москворечья — покосившийся
домишко с деревянным вер-
хом на каменном подклете и
поныне стоит в проходном
дворе рядом с Малой Ордын-
кой, чудом уцелевший оста-
ток прошлого, теснимый со
всех сторон новостройками и
спрямленными магистраля-
ми. Здесь ранним весенним
утром 12 апреля 1823 года в
бедной квартире, сдававшейся
внаймы дьяконом местной
церкви, увидел свет мальчик,
которому суждено было про-
жить трудную, тревожную
жизнь и стать великим писа-
телем своего народа, обнови-
телем русской сцены.

ВОИ первые литературные
^ опыты Островский начал

дерзким и ироническим утвер-
ждением, что он открыл не-
бывалую страну. Страна эта
лежала у всех под носом —

как раз напротив Кремля, по
другую сторону Москвы-реки.
Но для литературы, для чита-
телей была она тогда и впрямь
незнакомой, нетронутой зем-
лею.

Почти 50 пьес было напи-
сано Островским за его дол-
гую литературную жизнь, и
многие из них уходили кор-
нями в родное Замоскворечье,
этот особый мир, который, по-
жалуй, и представить трудно-
вато нынешнему читателю.

Глухие длинные заборы, од-
ноэтажные домики в пять
окон с густыми садами и ого-
родами, герань на подоконни-
ках, а в окнах — чиновник с
ги^ароц или купец в красной
рубашке, пьющий чай ч «до
третьей тоски»... Жизнь сон-
ная, закисшая, со своими чу-
дачествами, грубостью и пред-
рассудками окружала Остров-
ского с той самой поры, как
он начал помнить себя.

Здесь ставили на окна бу-
тыли с наливкой, заготавли-
вали впрок солонину, покупа-
ли годовые запасы рыбы, ме-
ду и капусты. Здесь степенно
беседовали о своих плутнях
за стаканом «пунштика» бо-
родатые купцы, здесь их мо-
лодые жены и дочери выгля-
дывали на улицу из-за колен-
коровых занавесок, мечтая
о «галантерейных* кавале-
рах. Здесь почта была вели-
кой редкостью, и солдата-
инвалида, разносившего пись-
ма, пугались, как нежданной
беды. Здесь люди доброде-
тельные чай пили с изюмом,
экономя дорогой сахар. Здесь
ог всех болезней лечились
банькой да полуштофом еро-
феича. Здесь из дома в дом
гуляли свахи, расписывая до-
стоинства женихов. Здесь по
праздникам спали до одинна-
дцати, ходили в церковь, пек-
ли пироги, ужинали «туго-на-
туго*, рано ложились спать.
Здесь одни презирали моду
«из принципа*, другие же лю-
били разодеться, смешав го-
лубое с розовым, и выходили
из замоскворецкой цирюльни
без меры завитые и напома-
женные.

На Пятницкой, на Зацепе,
на Болвановке, в путанице
замоскворецких переулочков,
коленец и тупиков — каких
только было не увидеть кар-
тин, каких разговоров не на-
слушаться!

Островского считали лето-
писцем этой жизни, называли
«Колумбом Замоскворечья*.
Но общественное значение его
комедий быстро переросло

рамки правдивого бытописа-
ния. За лицами возникали ти-
пы, за бытовыми картинка-
ми — социальные явления.
Островский стал наследником
русского реализма, реализма
Гоголя.

С ЩЕ издали, где-то за сце-
ной раздается обычно на-

водящий трепет на домашних
грозный голос купца-само-
дура. Будь то Самсон Силыч
Большов, Тит Титыч Брусков
или Ахов, главная для них
сласть — нагнать страху, по-
куражиться над ближними.
Островский ввел в литературу
само слово «самодур» и так
объяснил его в одной из сво-
их пьес:

«Самодур — это называется,
коли вот человек никого не
слушает, ты ему хоть кол на
голове теши, а он все свое.
Топнет ногой, скажет: кто я?
Тут уж все домашние ему в
ноги должны, так и лежать,
а то беда...» ^

Тупое упоение своей вла-
стью, презрение ко всякому
праву и законности, насмеш-
ка над чужой мыслью и чув-
ством, и особое удовольствие
поломаться над людьми, в
силу обстоятельств жизни за-
висимыми и подчиненными,—

РУССКОЙ СЦЕНЫ
К 150-летию со дня рождения А. Н. ОСТРОВСКОГО

все это вобрало в себя емкое
понятие «самодурства* — на-
стоящее открытие великого
комедиографа, в ряду тех же
ключевых слов эпохи, как
«нигилизм» у Тургенева или
«обломовщина* у Гончарова.

И как неизменный спутник
грубого насилия — обман. В
первой комедии Островского
«Банкрут», или «Свои 1 люди —

сочтемся!», обман начинается
с малого — с умения приказ-
чика материю потуже натя-
нуть или «шмыгнуть* через
руку аршин ситца перед но-
сом зазевавшегося покупате-
ля; продолжается крупной и
рискованной аферой купца
Большова, а завершается тем,
что более молодой и ловкий
подлец обводит вокруг пальца
своего хозяина — старого плу-
та и пройдоху. Вся эта жизнь
основана на механизмах об-
мана, и если не обманешь ты,
обманут тебя — вот что сумел
показать Островский. И как
просто, без обличительного
надрыва, с каким лукавым
юмором и художественным
изяществом он это сделал!

Лучший критик драматур-
га — Н. А. Добролюбов помог
понять читателям, что само-
дурное насилие и обман в
«темном царстве* — не част-
ные стороны купеческого бы-
та, а свойства общественной
психологии, укорененной в
российской империи всюду —

от мещанских домишек до
дворцовых покоев.

Островский не был револю-
ционером, но он был просве-
титель и демократ, любил
свой народ и видел пути подъ-
ема его богатырских сит в со-
циальном и нравственном рас-
крепощении, в распростране-
нии света знания, просвеще-
ния. Его насмешку неизменно
вызывали среда полуобразо-
ванности, отечественные «ме-
щане во дворянстве». За верш-
ками внешней просвещенно-
сти, заемными словечками и
манерами, часто еще карика-
турно искаженными (все эти
«антриган», «антересан»,
«проминаж», «уму непости-
жимо»), таилась та же гру-
бость понятий, примитив-
ность, душевная неразви-
тость.

Драматург открыл комиче-
ский эффект мещанской полу-
культуры: снов и примет,
эстетики жестокого романса,
особых обрядов знакомства и
ухаживания — со своими оби-
няками, подходцами, люби-
мыми разговорами о том, что
вам «лучше нравится — зима
или лето», или «что лучше —•

мужчина^или женщина».
Настоящие россыпи свер-

кающего юмора сопутствуют
изображению таких героев,
как Липочка («Свои люди —

сочтемся!») или бессмертный
мечтатель Миша Бальзами-
нов, маленький писарек из
присутствия, воображающий
себя в голубом плаще на чер-
ной бархатной подкладке и
мечтающий проехаться по За-
цепе на собственных дрож-
ках... Как же бедна действи-
тельность, питавшая эту фан-
тазию!

Но и тогда, когда по своим
молодым летам герои еще
пылко жаждут чего-то, гото-
вятся к жизни, полной на-
дежд и честного труда, жи-
тейская проза быстро перема-
лывает их идеальные порывы,
толкает к сделкам с совестью,
пошлому карьеризму. Такова
судьба Жадова в «Доходном
месте», Глумова в комедии
«На всякого мудреца доволь-
но простоты», Кисельникова
в драме «Пучина». Многозна-
чительно и страшно это по-
следнее название: недавнего
университетского слушателя,
мечтателя и романтика ис-
подволь, незаметно для него
самого засасывает житейское
болото. Рядом с молодым ге-
роем начинает маячить таин-
ственная фигура Неизвестно-
го, искусителя и двойника,
дань русской ветви демоноло-
гии, что-то вроде ночного со-
беседника Ивана Карамазова.
Но не мрачный бес, а тяже-
лая нужда, недовольство же-
ны, отношения в семье и по
службе с роковой неизбежно-
стью погружают Кисельнико-
ва в пучину лжи и лихоим-
ства.

ГЧ СТРОВСКОГО часто трак-
товали как художника

быта — и только. Но в его
пьесах скрыта большая энер-
гия обобщения, порой грани-
чащая с символом. Даже са-
ми названия его пьес: «Гро-
за», «Лес», «Пучина* симво-
личны и дают целостный об-
раз воссозданного драматур-
гом жестокого мира.

Ошибкой было бы видеть в
Островском преимущественно
бытописателя и сатирика. Ав-
тор «Бесприданницы* и «Сне-
гурочки» еще и драматиче-
ский поэт. Рядом с людьми
грубыми, черствыми и без-
вольными являются в его
пьесах натуры чистые, дея-
тельные, тянущиеся к добру,
правдолюбцы, как Любим
Торцов и Несчастливцев, бла-
городные просветители, вроде
учителя Иванова или механи-
ка-самоучки Кулигина, де-
вушки с «горячим сердцем*.
А рядом с «темным цар-

ством» самодурства, обмана,
буржуазного цинизма возни-
кает, как сказочный град Ки-
теж, идеальное светлое цар-

ство страны берендеев.
Силу любви, привлекатель-

ность поэзии противопостав-

ляет Островский «душевной
остуде» своих современников.
Его царь Берендей в сказке
«Снегурочка» — идеальный
властитель, поборник справед-
ливости, ценитель прекрасно-
го: ему «любезна игра ума и
слова». Что ‘это? Отголосок
наивной веры в просвещенно-
го монарха? Нет.

Островскому не было пово-
да идеализировать свои отно-

шения с русским самодержа-
вием. Подобно Пушкину, он

мог сказать: я знал трех ца-

- рей — первый велел отдать
меня под надзор полиции за
пьесу «Банкрут», второй по-

жаловал однажды перстнем
за «Минина* («...не ожидал

такого пошлого конца», — реа-
гировал на эту милость Ост-
ровский), третий — наградил

табакеркой с алмазами, буд-
то речь шла о придворном
пиите XVIII века, а не о чело-

веке, создавшем русский на-
родный театр... Нет, не стал

бы Островский прославлять в

«Снегурочке» благодеяния ко-

роны.
Но перевернем ходовую ме-

тафору. Что нам до того, что

перед нами добрый и спра-
. ведливый царь — поэт. Не важ-

нее ли другое, что поэт —

властелин в своем поэтиче-
ском государстве, с гордостью
и достоинством несущий свою
моральную веру народу, чи-

тателям.
Говорили : мудрость Ост-

ровского — мудрость посло-
вицы. Она проста, привычна,
знакома. Быть может, иному
из ^ современных зрителей,
воспйтанному на литературе
позднейшего времени, увле-

ченному «безднами» Достоев-
ского и тонким психологиз-
мом Чехова, видевшему на
сцене Ануйля и Б. Брехта,
добропорядочный морализм

Островского и впрямь пока-
жется чем-то изжитым, уста-
ревшим. В самом деле, дей-
ствие его пьес развертывается
в пределах резко полярных и
несколько отвлеченных про-

тивоположностей : богат-
ства — бедности, подлости —

благородства, лицемерия —

честности, счастья — несча-
стья... Да н сами названия
будто учат нас: «Не в свои
сани не садись», «Не так жи-
ви, как хочется», «Старый
друг лучше новых двух»
и т. п. Но в простоте и безус-
ловности моральных аксиом

Островского — своя могучая

сила: перед нами распахи-

ваются простые и стойкие
движения человеческой ду-

ши.

Драматург был сторонни-

ком яркого комизма, сильно-
го Драматизма в театре. Он
считал, что молодой публике
«нужен на сцене глубокий
вздох, на весь театр, нужны

непритворные теплые слезы,

горячие речи, которые лились

бы прямо в душу».
■ .... I

Т1ИЧНАЯ судьба Островско-
** го всецело связана с

жизнью русской сцены, с его
современниками - артистами,

с Малым театром. Театр так

много значил для русского

просвещения, что старожи-

лы-москвичи говорили: «Все
мы ходили в гимназию и учи-

лись в Малом театре». Ост-
ровский был по самоощуще-
нию не столько литературным

«метром», кабинетным писа-

телем, сколько человеком те-
атра, работником, отдавав-

шим все силы практике со-

временной сцены. Он не брез-
говал писать роли на актеров,

всегда торопился с новой
пьесой к открытию сезона,

воевал за нее с цензурой и

театральным начальством,
участвовал в репетициях, как

режиссер.

Островский прошел свой
путь как рыцарь теат-
р а, безраздельно преданный

одной этой страсти и ради

нее готовый на любые лише-

ния, на подвижнический, не
ждущий скорого вознаграж-

дения труд.

Он имел одно виденье,
Непостижное уму,
И глубоко впечатленье

В сердце врезалось ему.

В Островском мы узнаем

этого пушкинского рыцаря,

подвижника-терпеливца, всю
жизнь самоотверженно рабо-
тавшего для театра, боровше-
гося с рутинерами и чиновни-

ками за великое русское ис-
кусство. В последние два-

дцать лет жизни он писал

бесчисленные докладные запи-

ски царю и его приближен-
ным, ратуя за реформу теат-
рального дела в России.

Ему хотелось видеть театр
свободным от казенщины и

гастролерства. В приюте ис-

тинно высокого искусства,
считал он, не должно быть
места провинциальному диле-

тантству, безвкусице, запле-
ванным подмосткам. Актер
должен быть не просто лице-
деем, готовым любыми, самы-

ми дешевыми средствами со-
рвать аплодисменты у публи-
ки, а идейным товарищем
драматургу, самостоятельным

художником, заинтересован-

ным во встрече сцены с под-

линной литературой.
Лишь за полгода до смер-

ти, после долгой и изнури-

тельной борьбы с петербург-
скими департаментами, Ост-
ровский получил наконец в
свои руки управление худо-

жественной частью москов-

ских театров. Но в ту пору
драматург был уже стар и
болен. «Дали белке за ее вер-
ную службу целый воз орехов,

да только тогда, когда у нее
уж зубов не стало», — с го-

речью повторял он.
Островский умер в 1886 го-

ду, едва приступив к заду-
манной им реформе. Но его
мысли о задачах театра, о на-

стоящем художественном ре-

пертуаре, о новой этике акте-
ра были подхвачены двумя

молодыми мечтателями, встре-

тившимися в 1897 году в
«Славянском Базаре». «На
этом же заседании, — вспоми-

нал Станиславский свою зна-

менитую многочасовую бесе-
ду с Немировичем-Данчен-
ко’, — было решено, что мы

создаем народный театр —

приблизительно с теми же за-

дачами и в тех планах, как

мечтал Островский».
Принято считать Островско-

го — и по праву — создателем
славы Малого театра. Но он

незримо стоял и у колыбели
театра Художественного —

такую силу имели брошенные
им семена новых театральных
идей!

АК и все на свете, театр

** подвластен закону вечно-

го обновления, движения идей
и форм, разрушения старой
традиции и созидания новой.
Последние годы жизнп Ост-
ровского и особенно первые

десятилетия после его смерти

он стал казаться многим дра-

матургом старомодным, поте-

рявшим интерес для новых

поколений зрителей. Театр
был тут не без вины. Комедии
драматурга долгое время бы-
ли как бы заштампованы на

сцене, лица стали выглядеть

манекенами ушедшей эпохи, а

актеры произносили текст с

затверженными бытовыми ин-

тонациями, имитируя старо-

московскую напевную речь.

От всего этого оставалось впе-

чатление чего-то заигранного,

пыльного, вынутого из нафта-
лина.

Но после замечательной по-

становки Станиславским «Го-
рячего сердца» (1926), после

ряда других памятных премь-

ер советского театра стало яс-

но, что Островский — не от-

живший хрестоматийный
классик, и его искусство спо-

собно жить яркой современ-

ной жизнью на сцене.

Комедии и драмы Остров-
ского, идущие ныне в сотнях

театров страны, доносят до

нас огромный бытовой мате-

риал, строй жизни и типы

ушедшей исторической эпохи.

Но тут не холодный познава-

тельный интерес только. Как
и любого другого из русских

классиков, мы хотим знать

Островского, мы наслаждаем-

ся его пьесами не потому

ЛИШЬ, ЧТО ОН ПраВДИВО Запе-
чатлел типы купца к свиии,

приказчика и мещанина,

квартального и городничего.

Литература — не кунсткаме-

ра, не музей восковых фигур,
где выставлены муляжи соци-

альных типов прошлого. Сати-
ра, психология, лирика Ост-
ровского могут вызвать — и

вызывают — ответное благо-
дарное чувство в душе совре-

менного зрителя, потому что

помогают ему понять жизнь и

утверждают в высоких нрав-

ственных идеалах.

Не устарели и никогда не

устареют великое простоду-

шие и моральная честность

Островского, ясная простота,

с какой он смотрит на мир.

«Им руководит высокий
ум, а лучи гения представля-

ют ему все в истинном све-

те», — сказал как-то Гете о

Бетховене. Часто думают: чем

изощреннее, тем талантливее.

Но это лишь первая и внеш-

няя попытка выделиться из

заурядности. Самое трудное

искусство — видеть мир, ка-

ков он есть, и этим искус-

ством владел великий рус-

ский драматург.

Всегда прям и искренен

путь Островского к сердцам

своих зрителей. Мы презира-

ем его «самодуров» и смеемся

над «мудрецами», героями

«бюджета», купцами, скучаю-

щими «с большого капиталу».

Мы чувствуем себя задетыми

и растроганными, когда, при-

жимая к груди рваную шап-

ку, обличает неправду не-

счастный Любим Торцов, тор-

жественно гремит в защиту

попранной справедливости
трагик Несчастливцев, отча-

янно мечтает Катерина, ры-

дает актриса Негина...

ЕСЛИ вам случится побы-
вать в костромской усадь-

бе Островского — Щелыкове,
вас непременно поведут в

Ярилину долину, к ключу,

где, по местному преданию,

растаяла Снегурочка.
В полукружие кудрявых ку-

стов и молодых деревьев вро-

вень с землей уходит вниз

бревенчатый сруб шестигран-

ного неглубокого колодца. Во-
да в нем небесно-голубая да-

же в пасмурный день, на

солнце же — будто подкра-

шенная яркой синькой. До
дна, кажется, достанешь ру-

кой — каждый камешек, каж-

дый прутик различим на пес-

чаном ложе, и видно, как

выбивает в темном песке

упругий жгутик ключа. Но
попробуйте вымерить глубь
колодца — трехметровая жердь

уйдет вниз и не найдет дна.

Таков и Островский. Его
прозрачная ясность обманчи-
ва. Его простота кажется всем

доступной и мало глубокой,
но стоит приглядеться — и

поймешь, как трудно выме-

рить или исчерпать ее.

Прошедшие полтора века

не отдалили, а приблизили к

нам Островского и на дале-

кие будущие времена утверди-

ли его посмертную славу.

В. ЛАКШИН.


