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Великий русский
драматург

Г(К 125-летию со дня рождения А. Н. Островского)'
В 1847 году в газете «Московский город-

ской листок» былп напечатаны отрывки из
комедии «Несостоятельный должник». Ав-
тором этих отрывков был молодой чиновник
Московского коммерческого суда Александр'
Николаевич Островский. В 1850 году иод
иазванием «Свои люди—сочтемся» комедия
появилась на страницам журнала «Москви-
тянин». Так началась плодотворная почти
полувековая деятельность великого русского
драматурга. С 1847 по 1886 год им было
дано русской литературе и сцене около
пятидесяти драматических произведений,
составивших эпоху в развитии русского
театра и сказавших новое слово в мировой
драматургии.

Появление первой комедии Островского
вызвало одобрительные отзывы прогрессив-
ной критики и демократических кругов чита-
телей, враждебную настороженность цензуры
п негодование изображенного в пьесе купе-
ческого сословия. «Кто Островский, сочи-
нитель пьесы «Свои люди — сочтемся»?» —-

обеспокоенно спрашивал Николай I, распо-
рядившийся взять сочинителя «под наблю-
дение полиции». К представлению на сцене
комедия была запрещена. «...Напрасно
печатано, играть же запретить...» —гласила
собственноручная' резолюция царя.

Островский вошел в русскую литературу
на грани двух исторических периодов.
Начинался новый период большого обще-
ственного под’ема, новый этап освобо-
дительного движения, на арену обществен-
ной борьбы выходили рсволюцпонеры'-равно-
чинцы. Комедии Островского конца сороко-
вых —шестидесятых годов, обличающие
жестокие правы крепостнической России,
дают основание сблизить их автора с рус-
скими просветителями того времени. Харак-
теризуя мировоззрение просветителей, Ленин
говорит об их одушевленности «горячей
враждой к крепостному праву и всем его
порождениям в экономической, социальной
и юридической области». Для них харак-
терны горячая защита просвещения,
отстаивание интересов народных масс. «Есть
пе мало в России писателей, которые
по своим взглядам подходят под указанные
черты...», — писал Ленин. Эти черты в той
или иной мере присущи и лучшим произ-
ведениям Островского.

Русская' революционно-демократическая
критика в лице Добролюбова и Чернышев-

ского горячо приветствовала Островского.
Разбирая комедии Островекого, Добролюбов
подходил к нему, как к союзнику. «Совре-
менные стремления русской жизни, в самых
обширных размерах, — писал ой, — нахо-
дят свое выражение в Островском... Рисуя
нам в яркой картине ложные отношения, со
всеми их последствиями, он чрез то самое
служит отголоском стремлений, требующих
лучшего устройства».

Относящаяся к этому периоду близость
великого драматурга с вождями револю-
ционной демократии 50—60-х годов Чер-
нышевским, Добролюбовым п Некрасовым
сообщает его творчеству особую идейную и
художественную значительность. В своих
лучших пьесах он выступает подлинно на-
родным писателем, выразившим в своих
драмах чувства и мысли народа, его страст-
ную ненависть к крепостничеству и всем
его порождениям.

Наоборот, сближение Островского в на-
чале 50-х годов со славянофильской груп-
пой во главе с Аполлоном Григорьевым
весьма отрицательно отразилось на твор-
честве драматурга. Славянофилы способ-
ствовали временному отказу Островского от
принципов критического реализма, притуп-
лению его разящей сатиры. Реакционная
славянофильская идеализация «старорус-
ского» уклада жизни, идеализация купе-
чества, как иосптеля «истинно-русского
пачала», проявляющиеся в этот период в
некоторых комедиях Островского, вели к
снижению реалистической полноценности
его творчества. Не случайно наиболее
«славянофильская» из его комедий— «Не в
свои сани не садись» — первое разрешен-
ное царской цензурой произведение Остров-
ского, является едва ли пе самой бледпой
изо всех пьес драматурга.

Одна пз важнейших особенностей Остров-
ского как художника сострит в том, что,'
выступая в своих пьесах страстным обли-
чителем Диких, Тит Титычей, Подхалюзн-
ных, он видел в то же время в русском на-
роде присущую ему душевную стойкость н
духовную красотуц его способность к само-
пожертвованию, его стихийный протест про-
тив неправды и пасилия... Островскому
чужд и глубоко враждебен пошлый герой со-
временной ему буржуазно^ драмы, чужда
проповедь буржуазного .здравого смысла»,

Положительные герои Островского —

й
ш

А. Н. ОСТРОВСКИЙ (1823—1886).

Жадов, Мел у зов, Несчастливцев, учи-
тель Иванов, Негина — являются носи-
телями высокого этического принципа, они
живут не только для себя, но и «другим на
пользу», в отличие от «мерзавцев своей
жизни», проживающих готовое и живущих
только «себе на потеху».

После отмены крепостного права, после
буржуазных реформ 60-х годов в его ко-
медиях! усиливается критическое отноше-
ние к изображаемой жизни, громче звучат
негодующие ноты, острее становится сатира,
«Темное царство», правда, видоизменив-
шееся сообразно новому времени, продолжало
существовать. Его изображал : Островскпіі
в . комедиях «Бешеные деньги», «Лес»,
«Волки и овцы»,- «Таланты и поклонники»-,
«Бесприданница». Обитатели «темного цар-
ства» той поры были умнее и страшнее
своих предшественников, они были свободны
от их предрассудков, более дальновидны. и
тонки в своих расчетах, они усваивали лоск
и циничность европейских буржуа. Главным
в них оставалось корыстолюбие, циничное
стремление все и всех рассмааривать как
об’ект купли или продажи. '

’ С огромной силой рисует Островский мир,
в котором господствуют деньги, в котором
все продажно: дум, честь,, талант,, красота,
искусство. . В мировой драматургии иет бо-
лее правдйВогб,- Проникновенного и яркого
изображения растлевающего действия бур-
жуазных отношений на все, что дорого и
свято человечеству.

С портрета^ работы В. Г. Перова (1871 г.).

Современная Островскому - буржуазная
драма Запада, оторванная от народа, огра-
ниченная кругом идей и интересов бур-
жуазной публики, оказывалась неспособной
дать правдивое изображение жизни евро-
пейского буржуазного общества. «Власти-
телями» европейской сцены в XIX столетии
становятся драматурги вроде Схриба— - «ца-
редворца, ласкателя, проповедника, гаера,
учителя, шута и поэта буржуазии», как
называл его Герцен. Это период жестокого
кризиса европейской буржуазной драмы.
Сценой завладели убогие проповедники ба-
нальной буржуазной морали — Дюма-сын,
Сарду, Ожь’е.

Громадной исторической заслугой Остров-
ского является то, что он- дал глубочайшее
в своей правдивости изображение современ-
ного ему буржуазного общества второй поло-
вины XIX века. Именно ему принадлежит
заслуга сохранения и дальнейшего развития
эстетических принципов критического реа-
лизма в мировой драматургии 7 XIX века.
Как’ колосс, возвышается он на фоне совре-
менных ему жалких пигмеев буржуазного
театра. Как іг подобает демократу; оп видел
в искусстве могучее средство просвещения
и воспитания народа, средство развития
«народного самопознания» и «сознатель-
ной любви к отечеству». «Театр, — пишет
Островский, — для огромного большинства
публики имеет воспитательное значение,
публика ждет от него раз’яснения мораль-
ных и общественных вопросов, задаваемых
жизнью», ,

Сила театра — в его близости к пароду.
Это налагает большие обязательства на
драматических писателей: «Драматическая
поэзия ближе к народу, чем все другие от-
расли литературы; книжку журнала прочтут
несколько тысяч человек, а пьесу просмот-
рят несколько сот тысяч. Всякие другие
произведения пишутся для образованных
людей, а драмы и комедии — для всего
народа; драматические писатели должны
всегда это помнить, они должны быть ясны
и сильны. Эта близость к пароду нисколь-
ко не унижает драматической поэзии; а.
напротив, удваивает ее силы и не дает ей
опошлиться и измельчать».

Резко отрицательно относится Островский
к буржуазной публике Запада и ее искус-
ству. Высоко оценивая, творческую мощь
русского народа, величие его культу-
ры, он ратует за самобытный, самостоя-
тельный путь развития русского театра.
«Мы...- должны, — писал он, — начинать-
свою родную русскую шкоду, а не слепо
итти за французскими образцами п писать
по их шаблонам разные тонкости, интерес-
ные только уже пресыщенному вкусу».

Островский видел, что в капиталистиче-
ском обществе искусство обречено играть
жалкую роль. Говоря о московской бур-
жуазной публике и о еѳ вредном влиянии
на театр, Островский замечает: «Буржуазия
и везде не отличается особенно благодетель-
ным влиянием на искусство...». Островский
отстаивает свое право писать «для всеіго
народа», а не для буржуазной публики с ее
мелкими и узкими требованиями, которые
давят и кладут оковы на драматурга. Видел
Островский и опасность превращения театра
в средство наживы, в орудие в руках спеку-
лянтов. Такой театр вреден — он «развра-
тит публику», он зарождает в публике пре-
небрежительное отношение к театру: де-
скать, «драматическое искусство — неваж-
ное дело, опо тешит или одуряет нас».

Велико значение Островского в жизни
нашего театра. В пьесах Островского театр
дал зрителю правдивые и яркие картины
русской жизни. • В работе над пьесами
Островского росло и крепло национальное
актерское искусство. Всю свою жизнь, весь
свой огромный талант отдавший родному
театру, он хорошо знал и любил русских
актеров, со многими из них его связывала
большая дружба. В пьесах Островского полу-
чили возможность показать свои дарования
великие актеры А. Мартынов и П. Садов-
ский. С репертуаром Островского тесно
связаны имена М. Ермоловой, 0. Садовской,
М. Садовского. В. Давыдова, К. Варламова,
А. Ленского, Е. Массалитиновой, В. Рыжо-
вой, А. Яблочкиной, Е. Турчаниновой,
А. Остужева, И. Москвина., М. Тарханова и
многих других замечательных актеров.

Лев Николаевич Толстой писал Остров-
скому: «Я по опыту знаю, как чита-
ются, слушаются и запоминаются твои
вещи народом...» я называл его «общена-
родным в самом широком смысле писате-
лем». Писатель И. А. Гончаров писал: «Вы
один достроили здание, в основание которо-
го положили краеугольные камни Фон-Ви.-
зин, Грибоедов и Гоголь. Но только поело
Вас мы, русские, можем с гордостью ска-
зать: «У нас есть свой русский, нацио-
нальный театр. Он, по справедливости, дол-
жен называться: «ТеаТр Островского».

Островский мечтал создать в Москве
общедоступный и художественный- театр,
предназначенный для самых широких кру-
гов народного зрителя.

Мечта Островского о народном театре
осуществилась только после Великой Ок-
тябрьской соцпалястячосікой революции.
Пьесы Островского занимают сейчас почет-
ное место в репертуар© советского театра,
их видит подлинно народный, многомиллион-
ный зритель.

Островского знает я • любит пе только
русский зритель — его пьесы вдут на сце-
нах советских театров на языках всех
народов Советского Союза.

Большой интерес к пьесам Островского
проявляется в зарубежном театре. С боль-
шим успехом вдут сейчас пьесы великого
драматурга на сценах ' театров Чехослова-
кия, Болгарии, Полыпя, Югославии.

Большой успех пьес Островского свиде-
тельствует о том, что исполняются его
мудрые слова, обращенные к русским
писателям:

«История оставила название великих и
гениальных только за теми писателями, ко-
торые умели писать для всего народа, я
только то произведения пережили века,
которые были истинно народными у .себя
дома; такие произведения со временем де-
лаются понятными н ценными и для других
народов, а наконец о для всего, света»,

Уже около века живут на русской сцене'
бессмертные , творения Островского. Они
сохраняют и пьгне свою силу и свежесть.
Его славные традиции хранятся и разви-
ваются советским театром. Пьесы Остров-
ского дают широчайшие .возможности театру.
Они являются великолепной школой мастер-
сана для драматического актора.

Близость к народу, ясность и простота
художественной формы, ее совершенство
характерны для творчества Островского —
одной из богатейших , сокровищниц класси-
ческого наследства., из которого должны
черпать всё лучшее деятели советского
искусства.
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