
II. Л1. Садовский в роли Люоима
Торцова в пьесе А. Н. Островского

«Бедность не порок».

простуживался, а его жене
Агафье Ивановне не на что было
купить дров, чтобы истопить
печь.

В 1869 году автор «Грозы» и
«Горячего сердца» обращается к
Некрасову с просьбой похода-
тайствовать зѴ него: «Просто ска-
жите: пора сделать что-нибудь
для Островского, он написал це-
лый русский театр в 30 пиес и
доставил сборов дирекции более
миллиона. Будьте отец и благо-
детель. Мне теперь жутко при-
ходится с детьми, а ведь я чест-
но трудился для театра 20 лет и
служил ему всей душой».

В 1883 году в письме к своему
другу, актеру Бурдину, Остров-
ский спрашивает, что слышно о
вознаграждении за его пьесы:

«От этого вопроса зависит бла-
госостояние моего семейства и,
может быть, моя жизнь (писано
за три года до смерти. — И. Ю.).
До твоего ответа мне спать уж
не придется; я и так сплю не бо-
лее двух часов в сутки. — Вот до
чего довели меня за мои 36-лет-
ние труды для русского театра».

Лі. II. Садпнгкпп к роли Иодха.ін,-
зина в пьесе «Свои люди сочтемся» о. о. Садовская в роли Кабанихи впьесе «Гроза». II. м. Садовский (вн>к) в роли Глмова в пьесе «На всякого мудовольно простоты».

Каждый раз, уезжая летом в
свою усадьбу Щелыково, он
мечтал хоть о месяце отдыха.
Не выходило! Он жаловался, что
переезжает не из города на да-
чу, а из одного кабинета — в
Москве — в другой кабинет — в
Щелыкове, — только и всего. Тек
он и умер, сидя за письменным
столом, за которым были напи-
саны «Лес», «Волки и овцы»
«Снегурочка», «Бесприданница» и
многие другие.

Поражает при этих обстоятель-
ствах взыскательность, ответ-
ственность за каждое слово, ко-
торое он, так сказать, пробовал
на вкус и наощупь, прежде чем
решиться занести его на бумагу.
Известно, что он предпочитал
слушать, чем смотреть свои пье-
сы. Он стоял за кулисами Малого
театра и, вслушиваясь в слова,
доносившиеся со сцены, судил и
об актере и о себе. Он как ни-
кто знал тайны живой русской
речи, бесконечное богатство
языковых красок.

Он не раз переделывал свои
комедии, и хотя нужда, стояв-

шая за его спиной, толкала его:
«Торопись, торопись!», — он упря-
мо не шел дальше, пока не до-бивался совершенства. МонологПодхалюзина в «Своих людях»
имеет четыре варианта, а награ-дой за этот труд была надпись
жандармского генерала на ти«
тульном листе рукописи: «Запре-
щаю». Подобная же участь по-
стигла «Воспитанницу», «Бедную
невесту» и другие пьесы.

Критики, которые склонны ви-
деть в творчестве Островского
только «исконную красоту рус-
ского духа», недоумевают по по-
воду запрещения его пьес и всеобъясняют «тупостью царской
цензуры». Нет, это не была ту-
пость, это была защита интере-
сов правящего класса.Достаточно послушать следую-
щий диалог, вызванный запреще-
нием «Воспитанницы».

— Пьеса г-на Островского с
таким вредным направлением,
что не может быть допущена на
сцену, — сказал жандармский ге-
нерал Потапов.

— В чем же это вредное на-

правление, ваше превосходительДство? — спросил актер Бурдин.— 8 насмешках и издевателюствах над дворянством. Дворяюство... освобождает крестьян — иіза это еще потешаются над нищ
— Но, ваше ство, тут не задеты ни ский вопрос, ни чувства дворянства.— Конечно, прямо ничего говорится, но мы не так простэічтобы не понимать намеков иуметь читать между строк... Русская революционная кратия решительно поддержаа (передовое направление ства Островского. Драматунищет сближения с писателоми революционно-демокрагичтского лагеря. Он чувствует, ч чих поддержка и влияние на н«зважны ему как художнику.друзьями становятся Салтыкс еЩедрин и Некрасов. ;Некрасов печатает Островсідго в боевых органах революі ьонных демократов: в «Совремнике» и «Отечественных зап нках». «

ИІ

75 лет назад
Семьдесят, пять лет назад, весною 1873 года, в Московском Большом

геатре в бенефис В. И. Живокинй состоялось первое представление весенней
сказки А. И. Островского «Снегурочка», музыку к которой написал П. И
Чайковский. Живокини исполнял роль боярина Бермяты.

Островский, находившийся в Щелыкове, не присутствовал на спектакле.
Один из друзей писал ему: «Еще победа! запел бы я... если бы голос мой
мог быть услышан... По окончании пьесы несколько раз вызывали Федотову
и Кадмину и требовали автора. Театр был совершенно полон, не было ни
одного пустого места...»

«Снегурочка» прочно вошла а золотой фонд русской драматургии.
В 1881 году Римский-Корсаков написал на сюжет сказки Островского

одноименную оперу.
26 сентября 1900 года в знаменитой драматической постановке «Снегу-

рочки» Островского в Художественном театре ѳ роли царя Берендея
дебютировал В. И. Качалов.

Ныне «Снегурочка» готоеится к постановке в Государственном театре имени
Евг. Вахтангова.  —

с н и м .« а хі- участники первого -пр^едстааленн я . «Он е*уром к Зо-
това —г Снегурочка (слева) и Е; Кадмина ?-?- Лель (справа).

6



^Значение Некрасова для

Островского видно из следующих

слов «Дорогой мой Николай
Алексеевич, зачем вы пугаете

людей, любящих вас! Как вам

умирать? С кем же тогда мне ит-

ти в литературе?» — так пишет
Островский, узнав о болезни
Некрасова.

Островский переходит от лю-

бования красками быта, от до-
бродушного нейтралитета к изоб-
личению язв жизни, которые он
обнаружил. Однако нельзя ви-

за деть в осуждении им «темного
: царства» Тит Титычей только кри-
ѵтику купца, к чему склонны све-

г.сти всего Островского, — купца,
^который, дескать, должен быть
^просвещенным и культурным, и
тгогда, стало быть, он будет и хо-

рошим.
Тит Титыч, которого Остров-

кий осуждал за невежество и
икость, стал культурным и ев-

опеизированным буржуа в ви- 

іе Кнурова, Возжеватова и

епФрола Федулыча Прибыткова.
ит Титычи не заглядывали даль-

.іе Замоскворечья. Кнуровы и

Ірибытковы ездят в Париж и

ель лушают пение Патти,

і. Но разве Островский по сему

елюводу принимает их в свои

ряябъятия и считает свои претен-

і — ии к ним исчерпанными? Нет,
ни»н хоть и не без колебаний, 

Прибыткова к аинов-

тьячкэм драмы .Тугиной и прямо
дньзвиняет Кнурова и Возжеватого

смерти Ларисы Огудаловой.
о кот поворот, эта эволюция не
юстогли произойти без влияния

и гтора «Железной дорогй> к

Іому на Руси жить хорошо».
дем'В 1856 году Островский совер-

ржаает путешествие по Волге. Ши-
юрЧкие волжские просторы, ове- 

мятежными песнями рус-

ателого народа, породили у

Т ровского образ Катерины,
т, «чом света в темном царстве

а незвал ее Добролюбов.
У- ^Либеральная критика, последо-

ели которой не перевелись до

с пор, толковала Добролюбова
зове Д у Хе буржуазного просвети-

олк>| ьства и культурничества. Де-
>Р ем ть, мрак невежества будет ра-

зап нан светом знания.

>днако кто хочет понять

инное происхождение Катери-
— пусть увидит ее на фоне го-

цих помещичьих усадеб и

стьянских бунтов. Год написа-

«Грозы» — 1859-й — канун кре-

нской реформы. Добролю-
выражался довольно ясно,

сказал: «...русская жизнь и

кая сила вызваны художни-

в «Грозе» на решительное

». Какое же «дело» имел в

Добролюбов? Дело рево-

ионного переустройства рус-

і жизни. Так понял Катерину
іритель, для которого она

а одним из символов осво-

движения.

Островского про-

:ебе путь на сцену. Она
театры обеих столиц,

ервый спектакль «Не в свои

не садись» состоялся 14 ян-

, 1853 года в Малом театре.

« пор Малый театр стал до-

Ч Островского,
пьесах великого драматур-

поколения ак-

. Они прославили русский
Они внедряли в жизнь

-ту русской речи. Целые ак-

ие династии служили и слу-

театру Островского,
івое имя, которое здесь

іо быть упомянуто, — имя

ника драматурга Прова Са- Любимая рота Островского близ Щелыкова.

Фото Г. Капустянского

Рыжовой, Е. Д. Турчаниновой,
Н. К. Яковлева.

Мастера советской эпохи про-

должают традиции дома Остров-
ского, у входа в который —

величественная фигура его хо-

зяина, принимающего все возра-

стающий, шумный поток гостей.
Современники Островского по-

разились бы этому зрелищу.

Многие из них утверждали, что

Островский будет забыт вместе

с жизнью, которую он описал.

Да и сам Островский, скромность

которого нам известна, смутился

бы, если бы знал, что ему поста-

вят памятник при входе в театр.

Мы можем ^ ответить Остров-
скому, что никогда популярность

его не была так велика, как сей-
час, когда двери театров откры-

ты для всего народа. Миллионы
и миллионы смотрят и слушают

его пьесы. Нет вечера, когда бы
одновременно во многих горо-

дах не гремели бы аплодисмен-

ты на спектаклях Островского.

Советский театр видит в нем

не только знатока быта и нравов

и не только изобразителя типов

и характеров. Для советского

театра Островский — великий со-

циальный художник и великий
сердцевед. С этих позиций наши

режиссеры и актеры рассматри-

вают, казалось бы, игранного и

переигранного Островского, и

выясняется тогда, что мир вели-

кого драматурга далеко еще не

изучен, что каждый спектакль

приносит нечто новое и что нас

ждут еще большие и неожидан-

ные открытия...

Сцена из пьесы Островского «Не-
вольницы». Марфа — О. О. Садов-
ская, старый лакей — Н. Н. Музиль.

довского. После исполнения Са-
довским роли Любима Торцова
нѳ было зрителя, который не хо-

тел бы видеть и слышать велико-

го актера.

Дело Прова продолжили его

сын Михаил и жена последнего

Ольга Осиповна, их сын Пров
Михайлович. Наряду с Садов-
скими появились имена, соста-

вившие знаменитую плеяду ис-

полнителей Островского, вплоть

до ныне здравствующих и тво-

рящих А. А. Яблочкиной, В. Н.

В 1886 году А. Н. Островского
пригласили в Малый театр заве-

дывать репертуарной частью и
; школой. Мечтая о еще большей
> славе своего любимого театра и

)■ о достойном пополнении его бли-
/ стательной труппы, он устроил

{ весной того же года пробный
) смотр молодых актеров. В этот

> день на сцену взошла совсем
) юная ученица Федотовой — Са-
і нечка Яблочкина, как все тогда
( ее называли. Замирающим голо-

; сом начала она монолог Катери-
) ны из второго акта- «Грозы»...

Монолог Катерины, исполнен-
ный горечи роковой страсти, был

( не по плечу лирически-мечта-
тельному, робкому подростку.
Великий творец «Грозы», сидев-
ший в зале, конечно, не узнал

в Яблочкиной своей Катерины.
Но вот Санечка снова появилась
«а сцене уже в образе грибо-
едовской Софьи, и тут она в
своей стихии! Своенравная, тон-

^ кая, властная, насмешливая, уди-
5 вительно красивая. В этой роли
) юная артистка очень понрави-

лась драматургу.
( А. А. Яблочкина так вспоми-
> нает об этом:

— Софья, видимо, ему понра-

( вилась. Сужу по тому, что
< Островский решил взять меня в

свой класс, с тем, чтобы через
год выпустить в Малый театр и,

если найдется приличная роль,
дать мне ее сыграть,

Великий драматург жив в па-
мяти Яблочкиной...

— Островский остался на всю
жизнь моим любимым драматур-

гом, — говорит с искренним вол-
нением замечательная русская
артистка. — С юных лет до ста-
рости вся моя сценическая

жизнь связана с его творче-
ством. За 62 года работы в те-
атре я исполнила 23 роли в
16 пьесах Островского. Это автор
народный, родной, наиболее близ-
кий Малому театру. В творчестве

его так ярко выступает обще-
ственно-психологическая драма,
прошлая русская жизнь, так

прекрасно звучит наш изуми-
тельный по красоте и богатству
речи язык и . чисто русский
юмор !

А. А. Яблочкина вспоминает
еще и о том, как 12-летней де-

вочкой она слушала замечатель-
ное чтение самого Островского
на литературном утре в закры-

том учебном заведении, где ока

тогда воспитывалась. Преподава-
телем литературы там был из-
вестный поэт и переводчик

П. И. Вейнберг, благодаря ста-

раниям которого на скромных
ученических литературных ут-

ренниках читали свои произве-
дения Островский, Гончаров,
Полонский. Майков...

Сейчас А. А. Яблочкина сохра-

нила в своем рёпертуаре две

роли в пьесах Островского: роль

Мупзавецкой в «Волках и овцах»

и Турусиной — «На всякого му-
дреца довольно простоты».

А. Яблочкина в роли Софьи
комедии Грибоедова «Горе

от ума».

Две встречи
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