
 

и театр
Островский переживает па пашей сцене

вторую молодость, более цветущую, чем ко-
гда-либо. Нет театра, который пе ставил
бы Островского’. Его пе только показыва-
ют старые театры, как Малый или МХАТ,
но и молодые, возникшие недавно теат-
ры: Симонова, Завадского, Новый театр,
его ставят в городских клубах и в кол-
хозных драмкружках. Островский действи-
тельно стал народным.

Чем обленить такой успех Островско-
го в наше время?

В старое время Островский трзктовался
на спеве главным образом как бытовик,
как натуралист-описатель, как изобрази-
тель нравов, купцов и чиновников. Таким
Ьбразом, сила социальных конфликтов в
этих пьесах часто оказывалась приаушен-
пой, а обличительный дух, который сам
автор, сам Островский нередко скрывал и
прятал, тем более изгонялся из пьес.

Старый русский театр дал ряд выдаю-
щихся спектаклей Островского благодаря
участит в них таких крупнейших масте-
ров сцены, как Ермолова, Стрепетова, Ко-
миссаржевская, которые пытались донести
до зрителя мятежный, протестующий огонь,
вспыхивавший в пьесах Островского ино-
гда помимо воли их автора. Однако в об-
щем идейное истолкование Островского на
сцене шло по двум направлениям: по ли-
нии славянофильской и по линии буржу-
азно-либеральной. С' этих позиций смотре-
ла на Островского и критика, за исключе-
нием Добролюбова, который поднял до вы-
соты осознанного социального протеста за-
ложенные в пьесах Островского идеи.

Великим чутьем художника Островский
видел правду тех. кто страдает, кто испы-
тывает гнет утеснителя, независимо от то-
го. в какой одежде выступает этот іутес-
нитель — в замоскворецком ли кафтане
или в европейском пиджаке. Чутье вот этой
правды и создало такую огромную популяр-
ность Островскому у самых широких масс
советского зрителя. Эта правда раскрыва-
лась преимущественно в женских обра-
зах Островского.

Женщина Островского чуждается всего
того, что составляет подлость, лицемерие,
(угнетение. Впервые такой образ наметился
у Островского еще в «Бедной невесте» —
в Маше, потом в «Воспитаннице» — в На-
де, а затем идут Катерина в «Грозе», Ла-
риса в «Бесприданнице», Саша Негина в
«Талантах и поклонниках» и другие. Ма-
ша подчиняется жестокой необходимости
выйти замуж за Беневоленского. Саша Не-
гина продает свою любовь за депьги, Надя
в виде протеста отдает свою женскую
честь, Катерина кончает самоубийством,
Лариса благословляет сражающую ее пу-
лю Каранлышева. Кто во всем этом по-
винен? Мошна. Власть имущие. И хотя
Островский то и дело пытается завуалиро-
вать правду и тем, что облагораживает ви-
новников. и тем, что изобличает их с до-
бродушным юмором, — правды он скрыть
не может, а временами и не хочет.

I Он этого не хочет в «Беспридаянипе».
В этой пьесе Островский устами Ларисы
заявляет, что в обществе, где она живет,—
она — «вешь», а вещь должна итти к
своему хозяину. Кто же «хозяин веши»?
Тот, кто может ее «купить». Островский
сказал здесь большую правду. Он собствен-
но увидел не что иное, как то. что в об-
ществе. основанном на частной собственно-
сти, и любовь, и истина, и свобода есть
товар. Жажду подлипно человеческих отно-
шений и выражает образ Ларисы.

Истолкование Островского как художни-
ка, отразившего в лѵчпіих своих произве-
дениях социальный протест против угне-
тения, — такое истолкование становится
сейчас преобладающим, пробивая себе пѵть
сквозь все натуралистически-бытовые, фор-
малистические и грубо-схематические трак-
товка- Островского.

Революционное истолкование Островского
па советской сцене ведет свое начало от
«Доходного места» в театре Революции
в постановке Мейерхольда. А. М. ^Горький
правильно заметил, что снисходительный
юмор Островского, обволакивающий даже
отрицательных его героев, мешает ему
быть по-пастояшему правдивым. Вот эта
снисходительность и была снята в спек-
такле театра Революции. Темой спектакля
стала, не «дружба», пе «благожелатель-
ность», а тема, указанная в самом заголов-.
ке комедии. «Доходное место» — вот ис-
точили всех поступков,, действий, дружбы,
вражды героев. Это был спектакль, цол-
вый негодования, обличительного сарказма
по адресу стяжателей, алчных героев пье-
сы. Натуралнстнчееки-бытовая традиция
постановок этой пьесы была отброшена, иі
тогда выступили истинные страсти героев.
Эта постановка дала правильное направле-
ние в трактовке Островского и породила
много хороших спектаклей и в Москве и
на периферии.

Другой крупной постановкой Островского
был «Лес» в театре имени Мейерхольда.
«Лес» в этом спектакле возник как теат-
ральный памфлет, направленный против
тусклого бытовизма традиционных постано-
вок Островского. Но в спектакле были пере-
гибы в сторону чрезмерного шаржа и гро-
теска. В чем смысл этой уже скомпроме-
тированной в нашем театре гиперболиче-
ской гротескности? В Трактовке героя
выделяются две—три черты, эти черты за-
остряются, преувеличиваются, и только к
этим двум—трем чертам сводится игра ак-
тера. Этот метод показа дает простор вся-
ческим извращениям и трюкачеству. По-
длинная же задача театра — изображение
всей сложности и глубины характера, все-
го богатству действительности.

Второй порок трактовок Островского—это
своеобразный социальный «об’ектпвпзм».

Промером такой постановки может слу-
жить «Беспридапнипа» в театре Ленсове-
та. Там бесприданница Лариса стала почти
отрицательным типом, а фабриканты и
купцы: Кнуров, Вожеватов, Паратов—

почти положительными. Почему же? Пото-
му, отвечали постановщики, что дело
происходит в семидесятых годах, когда
русская буржуазия становилась хозяином
жизни. Значит, по ее адресу — все ком-
плименты. а Ларисе, которую покупают
эти же купцы, — все упреки. В этой без-
образной постановке был тот . «об'екти-
визм», о котором говорил Ленив в полеми-
ке со Струве, «об’евтивизм», перерастаю-
щий в апологетику.

Постановщики не заметали, что Остров-
ский видел не только под’ем буржуазии, но
и несчастье тех, кто страдал от этого под’е-
ма, — Ларису и Каранлышева. Постанов-
щики заметили лишь помещиков о буржуа,
а Островский видел не только противоречия
между помещиками и буржуазией, но и
противоречия, возникающие из эксплоата-
ции и угнетения.

Примером грубо-схематической трактов-
ки может служить спектакль «Свои лю-
ди—сочтемся» в Государственном централь-
ном театре юного зрителя. Там был вы-
веден купеп совершенно невероятных раз-
меров. Он кричал страшным голосом,
за спеной в это время раздавался гром,
на сцене же сверкали молнии, чтоб по-
казать «самодурство». Купеп вскакивал
на стол и страшно топал ногами, больше
пугая публику, чем убеждая. В одном из
спектаклей на периферии (в Сибири) куп- |
цы были изображены с... самоварами на^
животах,— чтоб не было, мол, сомнепия, .
что это замоскворецкие купца.

Все эти грубые и глупые' приемы дол-
жны быть ликвидированы,—впрочем, их
замечается все меньше и меньше.

С большой любовью был принят Остров-
ский молодым театральным поколением.
Это показали проникнутый теплотой спек-
такль «Без вины виноватые» в Новом те-
атре, «Волки и овцы» в театре под упра-
влением Завадского. «Таланты и поклонни-
ки» в студни под руководством Симонова,—
спектакль лирический и иронический одно-
временно1: лирический в отношении стра-
дающих героев, пренебрежительный и на-
смешливый по адресу всех этих Бакиных,
Дулебовых и Великатовых, претендовавших
на звание хозяев и руководителей жизни.

Интересно, что «Таланты и поклонники»
у Симонова за пять лет выдержали 700
представлений, между тем как в старое
время в Малом театре за 18 лет (с 1881 г.
до 1899 г.) спектакль шел всего 50 раз. |
«Лес» в Малом театре до революции за ЧЬ
лет шел 71- раз, а в театре им. Мейерхольда
за период в два раза меньший—1.500 раз.

Красноречивые цифры! Островский г-
только мечтать о них, когда говорил,
«драма и комедия пишутся для всего
рода». Он писал для народа, но народ зв. 1Л
его мало. И только сейчас мечта Остроз-
ского сбылась, и имя и произведения вели-
кого русского драматурга становятся из-
вестными всем и каждому.

Ю. ЮЗОВСКИЙ.


