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Сценическая история

Г Островского
Сценическая история Ост-

ровского начинается с треть-
| ей его большой пьесы «Не в

свои сани не садись» (1853 г.):
две первые его пьесы—«Свои
люди сочтемся» (1850 г.) и
«Бедная невеста» (1852 г.) бы-
ли запрещены цензурою.

Первое появление Остров-
ского на сцене — постановка
комедии «Не в свои сани не
садись» в Московском Малом
театре (1853) — было событи-
ем не меньшим, чем появле-
ние на русской сцене «Недо-
росля», «Г оря от ума», «Ре-
визора».

Вот как вспоминает об
этом событии И. Ф. Горбу-
нов:

«С появлением на сцене
комедии Островского начи-
нается новая эра. Взвился
занавес, и со сцены послыша-
лись новые слова, новый
язык, до того неслыханный
со сцены; .появились живые
люди из замкнутого купечес-
кого мира, «а которых или

плевал с высоты своего не-

вежества петербургский дра-

матург Григорьев с товари-
щами, заставляя их говорить

несуществующим дурацким
языком, или изображал их та-

кими приторными патриота-
ми, что тошно было емот-

1910 г.
«На всякого мудреца доволь-
но простоты» в МХАТе. Ма-
маев—В. В. Лѵжский, Кру-
тицкий—К. С. Станиславский.

реть на них... Посреди глу-
бокой тишины публика про-
слушала первый акт и вос-
торженно, по нескольку раз,
Вызвала исполнителей. В ко-
ридоре, в фойе, в буфете по-
шли толки о лиѳсе. Востор-
гу не было конца!.. Театр
плакал. Старый завсегдатай
галлереи Малого театра, учи-
тель-театрал обтер высту-
пившие на глазах его слезы и
произнес: «Это не игра. Это

*— священнодействие! Позд-
равляю вас, молодые люди,
Іваім много предстоят в жиз-
ни художественных наслаж-
дений. Талант у автора изу-
мительный. Он орсуу івстал
'плечо о плечо с Гоголем».

Вторым дебютом Остров-
ского, еще более блестящим,
была комедия «Бедность не
порск» (1854).

Голос того же учителя-те-
атрала, воп о мин а ем ого Го р-
буновым, был голосом демо-
кратического зрителя, вос-
торженно встретившего но-
вую комедию Островского:

«Я правду вижу! Да -с,
правду! Шире дорогу! Прав-
да по сцене идет. Любим
Торцов — правда! Это —конец
сценическим пейзанам, конец
Кукольнику; воплощенная
правда выступила на сцейу».

Учитель-театрал оказался
прав: комедия и драма Ост-
ровского смыли со сцены по-
следние остатки придворной
напыщенной трагедии, эф-
фектно-приподнятой роман-
тической мелодрамы, услов-
ной салонной комедии в
стихах. Островский поднял
здание русского сценическо-
го реализма, фундамент ко-
торого был заложен Фонви-
зиным, Грибоедовым и Го-
голем.

Островский вывел на сце-
ну, на первое место, целый
ряд актеров, которые слов-
но ждали появления его ко-
медий, чтобы раскрыть в
них впервые настоящую си-
лу своих сценических даро-
ваний. Как М. С. Щепкин
был актером Грибоедова и
Г оголя, так П. М. Садов-
ский '(1818— 1872) явился ак-
тером Островского — родо-
начальником и лучшим пред-
ставителем целой .плеяды ак-

1910 г.
«На всякого мудреца доволь-
но простоты» в МХАТе. Ма-
нефа—Н. С. Бутова, Глу-

мов — В. И. Качалов.

теров, которые в произве-
дениях Островского нашли
и находят наиболее родной
драматургический материал
для своего творчества.

Пров Садовский был акте-
ром великой правды и про-
стоты.. Его исполнение, по-
трясавшее то силой челове-
ческого чувства (Любим Тор-
цов), то жутким ужасом
звериной действительности
(Дикой в «Грозе»), было
прежде всего глубоким зна-
нием жизни.

Садовский, игравший, за
2—3 исключениями, во всех
Пьесах ОстровсКого, был
центром, вокруг которого
собралась «Островская» груп-
па актеров Малого театра.
Тут были первая Катерина
(«Гроза», 1859) Л. П. Нику-
лина-Косицкая, первая Марья
Андреевна в «Бедной невес-
те» Е. Н. Васильева; отлич-
ные «старухи»: комическая
С. П. Акимова и драмати-
ческая Н. В. Рыкаловя, не-
превзойденная никем .первая
Кабаниха; тут были рано
погибший -С. В. Васильев,
«.простак», которому одина-
ково свойственна была про-
стота искрометной веселости
(первый Бальзаминов) и про-
стота сердечной скорби (пер-
вый Тихон в «Грозе»);
блестящий С. В. Шумский,



1880-е гг.
«Гроза» в Малом театре. Никулина в роли Варвары,

Рыбаков в роли Кудряша.

1935 г.

«В чужом пиру похмелье » ь

Малом театре. Нар. арт. М. М.
Блюменталь-Тамарина в ро- .

ли Настасьи Панкратьевны.

др. Онк дали новое вопло-

щение старым пьесам Ост- \

ровского, иногда более со-

вершенное, чем работа «пер- ,

вого поколения».

О. О. Садовская, эта не- 1
сравненная мастерица рус- і

ской речи, донесла лучшие і
предания и актерские навы- і

ки театра Островского до -

советских .вірамеи: эта люби- ;

мейшая актриса Островско-
го, его ученица и лучшая ;

истолковательница, явилась 1
первым преподавателем в I
той «школе Островского», '!
которую прошли теперешние і
истолкователи его образов- I

на сцене советского Малого
театра: А. А. Яблочкина, Е.
Д. Турчанинова, В. Н. Рыжо-
ва, В. Н. Пашенная, В. О.
Массалитинова, Н. К. Яков-
лев, П. М. Садовский. В те-

чение вО слишком лет Ма-
лый театр был и остается

Домом Островского.
Иная судьба была у пьес ;

Островского в другом веду- ;

щем театре старой России — !
в Александрийском. Во вре-

мена Островского там были :
отдельные блестящие испол- |
нители его ролей. Гениаль-
ный А. Е. Мартынов потря-

сал внутренней правдой и |
трагической красотой образа I
Тихона в «Грозе»; его образ
запечатлен благодарною па-

мятью автора, актеров и зри-

телей как редкий образ в

истории театра. Ю. Н. Лип-
ская, петербургская Кабани-
ха, соперничала с москов-

ской, с Рыкаловой. П. В. Ва-

актер «без амплуа», играв-
ший с одинаковым мастерст-
вом горячего Жадова («До-
ходное место»), юркого Ар-
кашку («Лес») . и угрюмого
скупца Кружицкого («Не бы-
ло ни гроша, да вдруг ал-
тын») и другие.

Эти «актеры Островского»
первого призыва с присое-
динившимися к ним вскоре
Г. Н. Федотовой и Н. А. Ни-
кулиной сделали из Малого
театра настоящий «Дом Ост-
ровского».

Многие из пьес Остров-
ского шли в Малом театре
1850 —-1870-х годов три не-
посредственном его участии
в постановке: отличный чтец,
хороший актер, Островский
умел дать нужную творчес-
кую зарядку спектаклю, ука-
зать артистам настоящий
тон, а, главное, ввести их в
свою творческую лаборато-
рию, откуда они выходили
обогащенными.

Основанный Островским
вместе с Н. Рубинштейном
«Артистический кружок»
(1877) «заменил театральную
школу: он дал московской
сцене М. П. -Садовского (сы-
на), О. О. Садовскую и В.
А. Макшеева; в нем же в

первый раз познакомилась
московская публика с ог-
ромным талантом П. А. Стре-
петовой».

Первым преподавателем в
этой «театральной школе»

■был саім Островский, посто-
янно ставивший там сваи

пьесы и делившийся с акте-

рами своим опытом драма-

турга, чтеца и актера.

Когда сошло со сцены
первое поколение «актеров
Островского» (П. Садовский,
Васильевы, Шумский и др.),
в Малом театре уже подви-

залось «второе (поколение»,
такие прямые ученики Ост-
ровского, как О. и М. Са-
довские, Музилъ, Макшеев и
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сильев дал в Любиме Торцо-
ке, по словам Ап. Григорье-
ва, «мочаловское, душу за-
хватывающее создание». Но
это были отдельные удачи
отдельных исполнителей, а
не тот цельный и богатый
«Дом Островок ото», каким
был в 1850 — 1870-х годах мо-
сковский Малый театр. Пе-
тербургский театр, близкий
к придворным кругам, от-

равленный долголетними яда-
ми мелодрам и водевилей,
превращал реалистическую
драматургию Островского в
вариации мелодрам и водеви-
лей, сдобренных легкою при-
правою быта. «Что со мной
делает петербургский те-
атр? — в отчаянии воскли-
цал Островский в письме к
Н. А. Некрасову. — Какую
пьесу ни поставь, все как
псу под хвост».

Лишь с утверждением на
петербургской сцене актер-
ской плеяды 1880 — 1890 го-
дов —М. Г. Савиной, В. В.
Стрельской, К. А. Варламова,
В. Н. Давыдова, В. П. Далма-
това — комедии Островского
•получили там высокохудо-
жественное воплощение.

Театральная провинция не
сразу восприняла драматур-
гию Островского, разрушав-
шую излюбленный репертуар
провинциального зрителя —

мелодраму. Но великое бо-
гатство актерских возможно-
стей, таившихся в пьесах Ос-
тровского, скоро привлекло
к ним внимание наиболее
одаренных из старого и но-

1880-е гг.

«Лес» в Малом театре. М. П. Садовский в роли Счастлив-
цева, Рыбаков в роли Несчастливцева.

чтемся») и многих других ро-
лей Островский нашел в М.
И. Писареве. В 1890-х годах,

еще на провинциальной сце-

не, В. Ф. Комиссаржевская
дала живую жизнь «Беспри-
даннице», сыграв Ларису в

тонах безысходной лириче-

ской нежности и грусти.
Вплоть до 1900-х годов те-

атр Островского оставался

только исключительно теат-
ром актера. Успех или неус-

пех этого театра выносил на

своих плечах актер —без вся-

кого участия режиссера и тем

более — сценического худож-
ника.

Впервые режиссер занял

первое место ;в деле те-

атральной реализации Ост-
ровского в двух одновремен-

ных {сезон 1900 —'1801 г.) мо-

сковских постановках «Сне-
гурочки» — А. П. Ленского
(Новый театр) я К. С. Ста-
ниславского (Художественный
театр). В бытовой пьесе Ост-

* 1935 г.
«В чужом пиру похмелье» в

Малом театре. Нар. арт. Н.К.
Яковлев в роли Кит Китыча.

в ого актерских поколений
провинции. Знаменитый тра-
гик Н. X. Рыбаков, чей об-
раз отображен Островским в
Несчастливцеве, учуяв прав-
ду нового театра,, с увлече-
нием вошел в репертуар Ост-
ровского и явился лучшим
исполнителем ролей Ахова
(«Не все коту масленица») и
того же Несчастливцева. Дру-
гой любимец провинции В. К.
А ндр е е в - Б у р ла к создал клас-

сический образ Счастлиівце-
ва, доныне еще отражаю-
щийся так 1 или иначе в чер-
тах многих «Счастливцевык»
нашего театра. П. А. Стрепе-
това создала образ Катери-
ны {«Гроза»), ближе все-
го удовлетворивший Остров-
ского, высоко ценившего ее
бурный сценический темпера-

* мент и эмоциональную силу.
'Превосходного исполнителя

(Несчастливцева, Грозного
(«Василиса Мелентьева»),
Большова {«Свои' люди со-



    

ных массах рабочих и кре-

стьян, пред которыми рево-

люция впервые распахнула

двери театров.

Островский проникает в

театры всех типов, сущест-

вующих в СССР: в театры

профессиональные и само-

деятельные, в театры акаде-

мические и театры новых ис-

каний, в театры рабочие й
колхозные, в театры Красной
армии и в театры националь-

ные (башкирский, удмурт-

ский, мордовский и т. д.), в

ТРАМы и в ТЮЗы и т. д. и

т. д. Островский —всюду, где

есть театральные подмостки.

Еще поразительнее тот

факт, что Островский, как

драматургический материал,

оказывается в наши дни ну-

жен всем системам и типам

художественного строения

театра. іВ Малом театре Ост-
ровский лопрежнему остает-

ся ведущим драматургом, на

долю пьес которого падает

наибольшее количество пред-

ставлений. Художественный
театр, мал» иитересовавший-
ся Островским в прежние

годы, в советское время да-

ет три постановки Остров-
ского, из которых одна —

«Горячее сердце» (постанов-
ка К. С. Станиславского) —яв-

ляется этапной для этой пье-

сы и во многом—для самого

театра. В. Э. Мейерхольд в

своих постановках «Доход-
ного мес'та» (театр Револю-
ции) и «Леса» произвел на-

стоящий взрыв всех устоев

старых постановок этих

■пьес, Стремясь заставить

Островского задышать воз-

духом нашей борьбы, — и

спектакль «Леса» (1924) ока-

зался самым жизнеспособ-
ным из всех спектаклей со-

ветского Мейерхольда, вы-

держав около 1500 представ-

лений. Островский оказыва-

ется нуіжен и театральной
системе А. Я. Таирова, оди-

наково отрицающей как ши-

рокий путь Станиславского,
так и извилистую тропу Мей-
ерхольда («Гроза», 1924, спек-

такль, также живущий до се-

го дня). Остравскому посвя-

щены и наиболее интерес-

ные работы 8. Г. Сахновско-
го («Волки и овцы», «Гро-
за»), Именно на материале

Островского выдержали эк-

замен театральной зрелости

молодые режиссеры новых

театров, рожденных в совет-

ское время: Ю. А. Завадский
(«Волгіи и овцы»), Р. Н. Си-
мсанов («Таланты іиіпоклонни -

ровского режиссер, как глав-

ное действующее лицо, явил-

ся вместе с 8л. И. Немиро-
вичем-Данченко, в его яркой
реалистической постановке

комедии «На всякого мудре-

ца довольно простоты» (там
же, .1909). Из дальнейших
режиссерских работ надо от-

метить постановку Комдосар-
жевского «Не было «и гро-

ша, да едоуг алтын» (театр
Незлббина ів Моомве) ,и по-

становку В. Э. Мейерхольда
«Гроза» (Александринский
театр). Но эти постановки

знаменуют собою в корне не-

верный Подход к Островско-
му, характерный для пред-

революционного буржуазного
театра. Если Комиссаржев-
ский эстетически смакует

фантасмагорию быта, рас-

сматривая Островского как

«символиста быта», то 'Мей-
ерхольд воюет в своей по-

становке с Добролюбовым,
этим негласным режиссером

старых постановок Остров-
ского, рассматривая драму

Катерины не как трагедию

«светлого луча» в «темном

царстве», а как мистерию

мистической личности, ис-

полненную тонкой поэзии.

С момента прихода к влас-

ти пролетариата начинается

новая книга сценической ис-

тории Островского.

■Великий драматург впер-

вые находит своего подлин-

ного, настоящего арителя-

друга в тех многомиллион-

ки»), А. Б. Винер («Гроза»),
Н. П. Хмелев («Не было ни

гроша да вдруг алтын»), Ф.
Н. Каверин («Без вины ви-

новатые»), М. А. Терешкович
(«Бедность не порок») и др.

Актеры це скольких поко-

лений создали в советское

время ряд замечательных об-
разов в пьесах Островского,
умея найти в них новые чер-

ты, неизвестные прежним ис-

полнителям, или углубляя
■штрихи прежних, своих и чу-

жих, зарисовок.

История сценических поста-

новок Островского в совет-

ское время обладает необъ-
ятным материалом, раскину-

тым по всему пространству

СОСР. Трудно назвать сколь-

ко-нибудь примечательного

советского актера и режиссе-

ра, который бы творчески

прошел мимо Островского в

советское -время.

Количество постановок Ост-
ровского ныне измеряется

астрономическими цифрами.
О качественных показате-

лях советской работы над

О-стровским можно судить по

томіу, что ів іэту работу во-

влечены величайшие художе-

ственные силы страны.

«Домом Островского», ко-

торый прежде вмещался' в

тесные стены Малого театра,

ныне стал весь советский те-

атр.

С. ДУРЫЛИН.

1935 г.

«В чужом пиру похмелье » в

Малом театре. Нар. арт. В. О.
Массалитинова в роли Нени-
лы Счцоровны Пузатовоіі.

1935 г.

«В чужом пиру похмелье» в

Малом театре. Засл. арт.

Е. Д. Турчанинова в роли

Аграфены Платоновны.


