
русский драматургк Великий
Сегодня исполняется 60 лет со дня смер-

; ти А. Н. Островского (1823— 1886), велп-
I кого русского драматурга, сыгравшего пс-
і ключительную роль в развитии русского

; театра.

Литературное наследие Островского прсд-
і ставляет собою замечательную ценность и

входнт неот’емлемой частью в сокровпщпп-
пу нашей культуры. Перу Островского при-
надлежат пятьдесят оригинальных пьес,
многочисленные переводы из Теренция, Сер-
вантеса, Гольдони, Шекспира, Лопе де Вега
и т. д.

Писатель П. А. Гончаров, приветствуя
драматурга в связи с 35-летием его дея-
тельности, так определил значение твор-
чества Островского для литературы и теа-
тра: «Литературе Вы принесли в дар целую
библиотеку художественных произведений,

і для епены создали свой особый мир. Вы
I один достроили здание, в основание кото-
і рого положили краеугольные камни Фон-
I впзин, Грибоедов, Гоголь. По только после

Вас мы, русские, можем с гордостью ска-
зать: «У нас есть свой русский, националь-
ный театр. Он, по справедливости, должен
называться: «Театр Островского».

Для России Островский сделал то, что
сдедалп для Испании, Франции, Италии и

; Англии Лопе де Вега, Мольер, Гольдони,
Шекспир: опираясь на традиции Фонви-
зина, Грибоедова, Гоголя, он создал нацио-
нальный репертуар для русского театра.
На пьесах Островского получила свое сце-
ническое воспитание блестящая плеяда рус-

. ских актеров: П. Садовский, Мартынов,
П. и С. Васильевы, Стрепетова, Федотова,
Ермолова; все они раскрыли свое дарова-

е ние, работая над сценическими образами,
! созданными знаменитым русским драматур-

гом.

Островский так же, как г его предшест-
венники — Фонвизин. Грибоедов, Гоголь,
считал театр школой общественного воспи-
тания. Вслед за Белинским. Добролюбовым,
Чернышевским Островский горячо ратовал
за искусство, которое отвечало' бы запро-
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сам широких кругов демократических зри-
телей. «Искусство, чтобы выполнять свое
назначение, — писал ои, — должно по-
стоянно сопровождать жизнь», быть
«доступно каждому члену общества во
всякую минуту его досуга».

Через всю свою жизнь Островский про-
нес мечту о народном театре. Драматург
неоднократно заявлял: «Мы хотим писать-
для всего народа», он неустанно подчерки-
вал, что «драматическая поэзия ближе к
пароду, чем все другие отрасли литера-
туры». Эта близость к народу «удваивает
силы» драматической поэзии' и «не дает ей
опошлиться и измельчать». «История оста-
вила названия 1 великих и гениальных
только за теми писателями, которые умели
писать для всего народа, и только те про-
изведения пережилп века, которые былп
истинно народными у себя дома; такие
произведепня со временем делаются понят-
ными и ценными и для других народов, а
наконец и для всего света». С негодова-
нием пишет он об искусстве, которое при-
спосабливается ко вкусам «богатой пуб-
лики». В многочисленных своих высказы-
ваниях но вопросам театра Островский под-
вергал резкой критике буржуазию и ее
отношение к искусству. Он отмечал: «Бур-
жуазия и везде не отличается особенно бла-
годетельным влиянием на искусство, а в
Москве тем более». Островский настойчиво
стремился противостоять «буржуазному без-
вкусию», сохранить лучшие традиции рус-
ского театра, утвердить на сцепе «родпуго,
русскую школу», театральный репертуар,
доступный широким народным массам.

Зоркий и наблюдательный художник, ве-
ликий реалист, Островский глубоко отразил
общественные противоречия своего време-

ни. Он прямо и смело смотрел в глаза совре-
менной ему жизни, видел бесправие, страда-
ния и унижение «маленьких людей», само-
дурство и произвол власть имущих.

Характер художественного таланта Ост-
ровского, смысл и значение его тборчества
блестяще раскрыл замечательный русский
критик П. А. Добролюбов. «Современные
стремления русской жизни, —писал оп,—в
самых обширных размерах, находят свое
выражение в Островском, как комике, с от-
рицательной сторопы. Рисуя нам в яркой
картине ложные отношения, со всеми их
последствиями, он чрез то самое служит
отголоском стремлений, требующих лучше-
го устройства».

Уже в первой своей комедии «Свои лю-
ди — сочтемся» Островский выступил как
представитель той литературы, которая, по
правильному замечанию соратника Герцена
О. Огарева, «грызла правительственную
общественную сеть по всем узлам». А. Ф
Писемский назвал эту комедию «купече-
скими «Мертвыми душами». «Пороки» от-
рицательных персонажей, всех этих Боль-
шовых и Подхалтозипых, раскрыты у Ост-
ровского ие как свойства человеческой при-
роды. Они порождены всем крепостническим
укладом «томного царства». «Остров-
ский. — писал Добролюбов, — умеет загля-
дывать в глубь души человека, умеет отли-
чать натуру от всех извне принятых
уродств п наростов», поэтому в его пьесах
чувствуется «внешний гнет, тяжесть всей
обстановки, давящей человека». Пьесы
Островского внушают, по мнению Добролю-
бова, «уважение к человеческой натуре и
личности вообще» и «глубокую, неприми-
римую ненависть к тем влияниям, которые
так задерживают и искажают нормальное
развитие личности».

В комедии «Доходное место» драматург
подверг резкой крптиКе всю систему рус-
ской дореформенной бюрократии. Его Выш-
невский, Юсов, Белогубов изображены как
лица, типичные для существующего обще-
ственного строя. Не случайно поэтому по-

становка комедии «Доходное место», как и
первой пьесы «Свои люди — сочтемся»,
была запрещена.

Замечательным художественным созда-
нием Острооского, величайшей победой его
реализма является драма «Гроза». В ней
особенно ярко проявились самые передо-
вые, глубоко прогрессивные устремления
драматурга. Столкновение Катерины со
страшным миром Диких, Кабановых, с его
звериными законами, основанными па же-
стокости, лжи, обмане, издевательство и
унижении человека, показано в «Грозе» с
пострясающей сплой. Благодаря проникно-
вению художника в самую сущность проти-
воречий современной ему жизни, страдания
и гибель Катерины приобретают значение
подлинной социальной трагедии. Добролю-
бов считал, что характер Катерины «шаг
вперед не только в драматической деятель-
ности Островского, но и во всей нашей ли-
тературе». Катерина, по словам Добролю-
бова, восстала против самодурства, «воору-
женная единственно силою своего чувства,
инстинктивным сознанием своего прямого,
неот’емлемого права на жизнь, счастье и
любовь».

В творчестве Островского 70—80 г. г.
художественно отражены исторические осо-
бенности новой, пореформенной эпохи. Глав-
ное в эти годы для Островского заключа-
лось не в борьбе против «темного царства»
русского феодализма, «средневековья» и да-
же пе в сатирическом показе дворянства —
Мурза вецких, Гурмыжских, Телятевых, а
в решігтельном облпчении буржуазной «ци-
вилизации», европеизированного «культур-
ного» капитализма, применившего более
утонченные способы властвования и владе-
ния людьми. Главным предметом гневной
критики Островского стали прилизанные,
аккуратные буржуа, усвоившие внешний
лоск и «приличия», но сухие и бессердеч-
ные.

Страстный протест против власти денег,
власти собственности, богатства, их растле-
вающего влияния на душу человека зву-
чит всего сильнее в таких пьесах, как «Го-
рячее сердце», «Бешеные деньги», «Волки
и овцы», «Бесприданница», «Последняя

жертва». В большинстве пьес 70—80 г. г.
Островский обличает своеобразных идеоло-
гов всемогущества денег, рассматривающих
Страсть к накоплению, как основное содер-
жание человеческой жизни, как едппгтвеп-
нуго достойную цель человеческих стремле-
ний.

Но, несмотря на то, что внимание Остров-
ского как художпика, было направлено
главным образом на отрицательные явле-
ния, писателя никогда пе покидала го-
рячая вера в копечпое торжество настоя-
щей человечности и правды. Люди с «горя-
чим сердцем» — Мелузов («Таланты и по-
клонники»), Платон Зыбкин («Правда хо-
рошо, а счастье лучше»). Папаша («Горя-
чее сердце»), Людмила («Поздняя лю-
бовь») — носители новой правды, искате-
ли повых форм жпзпп. Пх искреннее отно-
шение к другим людям является как бы вы-
зовом тем, для кого цифры, расчет, корыст-
ные комбинации заслонили подлинную че-
ловечность. Люди с «горячим сердцем» на-
делепы драматургом чувством собственного
достоинства, они страстно мечтают об
иной — честной, более осмысленной и свет-
лой жпзпн. Особен но ярко это стремление
раскрыто в образах актеров Несчастливцев,!
(«Лес»), Кручиншгой. Незнамова («Без ви-
ны виноватые»). Они свободны от страсти
к наживе, лишены корыстных интересов,
не лппемерят, не маскируются, умеют по-
настоящему чувствовать, способны па са-
мопожертвование ради тех, кого любят.
Несчастливцев в финале «Леса» превра-
щается в страстного обличителя помещицы
Гурмыжской п ей подобных.

Островский не идеализирует актер-
ской жизни. Оп хорошо знает, в какой
мере осуществляется в буржуазном обще-
ство «служение искусству». Оп показы-
вает, какую тяжелую внутреннюю траге-
дию переживает Негина («Таланты и по-
клонники»), избравшая путь искусства. В
пьесах своих об актерах Островский остает-
ся тем же противником буржуазной «циви-
лизации», что и в своих комедиях, посвя-
щенных дворянам, кутщам-самодурам и
дельцам.

Глубокая ненависть драматурга ко вся-
ким формам угнетения и порабощения че-
ловека — господствующая черта его твор-
чества. Хотя Островскому былп свойствен-
ны моменты известных колебаний, общая
тенденция творческого развития художника
неуклонно вела его к преодолению иллюзий
и укреплению его критического отношения
к существующему порядку. Ненависть к уг-
нетателям явилась вместе с тем и источни-
ком гуманизма Островского, его симпатий и
сочувствий, обращенных к миру гонимых
и обездоленных, ймеппо поэтому творче-
ство Островского пережило свою эпоху и
сохрапило неувядаемую пдейиую и эсте-
тическую силу до нашпх дней.

Островскпй воспитывал в простом рус-
ском человеке веру в своп сплы, сознание
собственного достоинства, моральную стой-
кость и чувство национальной гордости.
Всем своим творчеством он утверждал, что
в порабощенном и угнетепиом человеке та-
ятся огромпые духовные п творческие воз-
можности, которым не позволяли по-настоя-
ше.чу развернуться ненормальные общест-
венные условия. Творчество Островского
замечательно но только глубоким знанием
жизни и души русского человека, не только
высоким нравственным пафосом, по и
исключительным художественным мастер-
ством. Островский был блестящим знато-
ком русской народной речн. он в сопер-
шепствс владел искусством диалога и рече-
вой характеристики персонажей. Б его
пьесах поражает неисчерпаемое разнообразие
типических характеров, оригинальных об-
разов. Он превосходно знал законы сцепы,
был мастером ясной, доходчивой, прозрач-
ной формы. Ему был открыт секрет под-
линной театральности.

Все это послужило основанием исключи-
тельной популярности Островского у на-
шего советского зрителя и является зало-
гом бессмертной славы великого русского
драматурга. ,

Г. ВЛАДЫКИН.
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