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12 апреля 1823 года в глуши Замо
скворечья в семье московского чиновника
родился будущий великий русский драма-
тический писатель, составивший неувя-
дающую славу нашего отечественного
театрального искусства.

Островскому было 24 года, когда он на-
чал свой творческий путь, явившись впер-
вые в кружок профессора Московского
университета Погодина со своей сатириче-
ской комедией «Свои люди — сочтемся»
или «Банкрот», как она называлась вна-
чале. «Он начал необыкновенно», — го-
ворил впоследствии Тургенев. Слава о но-
вом, замечательном, огромном таланте из
узких литературных кругов постепенно
проникла в более широкие слои общества.

Много лет прожил великий писатель в
Замоскворечье. Он в совершенстве знал
быт мещан, чиновников, ремесленников.
Огромные жизненные впечатления, наблю-
дения принесла Островскому его служба в
московском совестном суде и в канцеля-
рии московского коммерческого суда. Со-
вершенное знание жизни лежит в основе
всех произведений великого драматурга.
Это знание дало силу и уверенность его
сатирическому ■ обличению, яркость и са-
мобытность его мастерству.

Передовые по литературному образова-
нию люди того времени сразу поставили
Островского рядом с Фонвизиным, Грибое-
довым, Гоголем. Они увидели в нем талант
подлинно русский, великолепный, обна-
деживающий. До Островского только «Не-
доросль», «Горе от ума» и «Ревизор» воз-
вышались громадными монументами в
русской драматургии. В день тридцатилет-
него юбилея .драматурга Гончаров писал
ему: «Вы одни достроили здание, в осно-
вание которого положили краеугольные
камни Фон-Визин, Грибоедов. Гоголь. Но
только после Вас мы, 'русские, можем с
гордостью сказать: «У нас есть свой рус-
ский, национальный театр. Он, по спра-
ведливости. должен называться: «Театр
Островского»,

К 65-летию со дня смерти
А. Н. ОСТРОВСКОГО

Островский не отделял драматургию от
театра и всю свою жизнь посвятил непре-
станной, последовательной, удивительно
целеустремленной борьбе за наш русский

понятными и ценными для других наро-
дов, а, наконец, для всего света».

В зтих точных словах—целая програм-
ма развития искусства. Эти благородные,
чистые принципы остались прогрессивны-
ми и действенными до наших дней.

Обличение «темного царства», уродли-
вого мира собственничества, начатое уже

театр, за его широкую народность, за его ! в первой пьесе драматурга «Свои люди —
реалистическое направление. Он один имел сочтемся», стало одной из ведущих тем
в то время право сказать в своей авто-
биографической записке, что у русского
драматического театра один только он
был и академией, и меценатом,
той.

Да, Островский был академией русского
театра и, прежде всего, Малого театра. За
39 лет своей драматической деятельности
он был душой и. школой, высшим эстети-
ческим вкусом и целым направлением для
лучших артистов Малого театра. И эта
сторона деятельности Островского достой-
на быть названной патриотическим под-
вигом.

Не наивным и полу просвещенным чело-
веком пришел в театр Островский. Он
принес на сцену русскую жизнь — в этом
было его «новое слово», и он прекрасно
понимал, что за это новое слово еще при-
дется побороться. В 1869 году в одном из
писем к больному Некрасову Островский
писал: «Как Вам умирать? С кем же тог-
да, мне итти в литературе? Ведь мы с Ва-
ми только двое настоящие народные поэ-
ты, мы только двое знаем его, умеем
любить его и сердцем чувствовать его
нужды без шаблонного западничества и
детского славянофильства».

Эти слова Островский произнес по пра-
ву, он действительно всю свою жизнь от-
дал служению русскому народу. «...Бли-
зость к народу, — писал он, — нисколь-
ко не унижает драматической поэзии, а,
напротив, удваивает ее силы и не дает ей
опошлиться и измельчать; и только те
произведения пережили века, которые бы-
ли истинно-народными у себя дома, . та-
кие произведения со временем делаются і.

его творчества. Он привел на сцену, по-
ставил перед судом народа русских куц-
цов-самодуров, рассказал, как имущест-

и защи- ! венные отношения приводят к разложению
’ личности, потере человеческого облика.
Писатель показал, что преступления Боль-
шовых и Подхалюзиных — не личные
свойства их характера, а, как писал Доб-
ролюбов, «неизбежные результаты тех об-
стоятельств, посреди которых проходят
их жизнь». По словам великого критика
пьеса Островского убеждала зрителя в том,
что самодур «бессилен и ничтожен сам по
себе; его можно обімануть, устранить, заса-
дить в яму наконец... Но дело в том, что
с уничтожением его не исчезнет самодур-
ство».

Путь драматурга не был гладким и про-
стым. Мы знаем о серьезных колебаниях
в его творчестве, которые, правда, были
не длительными. Эти колебания относятся
к 1852—1855 годам, когда Островский
отказался от смелого и острого обличения
мира собственников, сблизился со славяно-
филами, которые видели ів купечестве
«старую извечную Русь», «залог будуще-
го России». Некоторое отражение эти
взгляды нашли в пьесах «Не в свои сани
не садись», «Бедность не порок», «Не так
живя, как хочется».

Очень скоро Островский покинул кру-
жок славянофилов. Начинается сближение
великого драматурга с русскими револю-
ционерами-демократами. Он знакомится с
Некрасовым и свои последующие пьесы
печатает в боевом журнале русских демо-
кратов — «Современнике».

. Все свои силы писатель отдает созданию

русской реалистической комедии. Он би-
чует деспотизм, дикость, невежество ку-
печества, показывает страшную участь в
этом мире «маленьких людей».

Постепенно расширяется круг тем вели-
кого драматурга. В его творчестве отобра-
жаются новые стороны жизни, новые слои
русского общества.

Резкой критике русского чиновничества,
бюрократии посвящена комедия «Доходное
место». «Замечательна эта новая пьеса в
том отношении,—писал Чернышевский,—
что тут г. Островский изображает круг,
не имеющий ничего общего с купеческим
бытом, нравами которого до сих пор он
почти исключительно занимался».

Драматург показал, что взяточничество,
как паутина, охватывает мир российско-
го чиновничества, это — не просто недо-
статок, это система жизни, ее уклад, без
которого невозможно существование всех
этих Юсовых и Вышневских. Стремле-
ния мечтателя Жадова победить этот
страшный мир кончаются крахом. Он "по-
нимает свое бессилие и отправляется к
дядюшке просить доходного места.

В дальнейшем в своих пьесах 70—
80 гг. Островский выводит на сцену не
только самодуров-купцов, но и представи-
телей «европеизированной» буржуазии
(«Бешеные деньги», «Волки и овцы» и
другие). Драматург писал: «Слова песни
«Под Самарой разбойнички шчлят» — не
совсем справедливы; разбойников теперь
нет, нельзя, век прогресса, теперь поборы
с судов производятся инженерами водяной
коммуникации, а не разбойниками, все-
таки шаг вперед; не знаю, выгодно ли
стало судохозяевам, да мало ль чего! Что
на них смотреть! Разбойник мужик необ-
разованный, у него и потребности незна-
чительные, оттого он и брал меньше...».

Островский создал пьесы, в которых
показал паразитическое существование
русских дворян, их выоождение, затхлую,
тупую жизнь в помещичьей усадьбе («Вос-
питанница», «На всякого мудреца до-
вольно простоты», «Лес»).

Но драматург никогда не ограничивал-
ся бичеванием уродливых сторон дейст-
вительности. Б большинстве своих пьес он

создавал также образы скромных, честных
русских людей, стремящихся к правде и
справедливости, людей с «горячим серд-
цем» и цельным характером. «Лучом све-
та в темном царстве» назвал Добролюбов
образ Катерины в «Грозе» Островского.«Гроза», — писал Добролюбов,—есть, без
сомнения, самое решительное произведениеОстровского; взаимные отношения само-
дурства и безгласности доведены в ней до
самых трагических последствий». Страш-
ному миру Кабановых и Диких противо-
стоит светлый образ Катерины, с его под-
линной народностью, честностью, поэтич-
ностью натуры. Катерина восстала против
самодурства, стремясь защитить свое пра-
во на счастье и любовь. По словам Добро-
любова, образ Катерины «самоотвержен в
том смысле, что ему лучше гибель, чем
жизнь при тех началах, которые ему про-
тивны... В Катерине видим мы протест
против кабаяовских понятии о нравствен-
ности, протест, доведенный до конца, про-возглашенный и под домашней пыткой, и
над бездной, в которую бросилась бедная
женщина».

Мечта о чистой любви, нормальных че-
ловеческих отношениях составляет основ-
ное содержание образа Ларисы в пьесе«Бесприданница». Стремление к честности
и человечности, желание «жить по
правде», «другим на пользу» определяет
характер таких образов, как Мелузов(«Таланты и поклонники»), Платон Зыбии(«Правда хорошо, а счастье лучше»), Па-
раша («Горячее сердце»), Людмила(«Поздняя любовь») и другие. Особенно
характерно это стремление к чистой, спра-
ведливо)! жизни для актеров, выведенных
в пьесах Островского, — Несчастливцева,
Кручининпй, Исзнамова.

Жаждой светлого, поэтического начала
продиктована весенняя сказка Островского
«Снегурочка» с ее гимном солнцу, любви,
радостям жизни.В поисках сильного героического харак-
тера Островский обращается к прошлому
нашей родины и создает ояд исторических
драм: «Козьма Захарьич Минин, Сухорук»,
«Дмитрий Самозванец и Василий Шуй-
ский», «Тупічно», «Василиса Мелентьева».

.Островский был величайшим тружени-

ком, он считал, что писатель обязал рабо-
тать столько, сколько хватит сил. За 40
лет своей трудовой литературной деятель-
ности он написал около 50 оригинальных
пьес, пять — в сотрудничестве с другими
авторами и еще создал ряд переводов изШекспира, Сервантеса и других. Он по
справедливости считается основоположни-
ком русской классической драматургии.

Островский был и остается непревзой-
денным мастером драматургии, смелым
новатором. Его умение построить сюліст
драматургического произведения, всесто-
ронне раскрыть обрары, его яркий, под-
линно народный язык являются образцом
для всех драматургов.Писателя приводило в негодование пре-
клонение перед иностранщиной. Порази-
тельно, что в тс времена, когда буржуаз-ный масс только складывался в России,
он сразу и надолго вперед оценил его
вкусы, 'его потребности, его пагубное
влияние на искусство вообще. Он прямо

, противопоставил буржуазный театр —| театру русскому, общенародному. Дарона-’ниом художника, глубочайшим знанием
своего народа, он по существу предска-
зал, что паша русская драма и наш театр
не пойдут путем буржуазного искусства.

Островский стремился к созданию на-
родного национального искусства. Он ут-
верждал: «Национальный театр — есть
признак совершеннолетия нации, как ака-демии, университеты, музеи».

I Замечательное патриотическое творче-
ство гениального драматурга навсегда во-
шло в сокровищницу русского искусства.

Молено без всяких преувеличении ока-
зать, что только в советское время дра-
матургия Островского получила всенарод-
ную сцену, о которой и не мог мечтатьвеликий драматург. И не только широкие
народные массы русских людей увидлди
пьесы Островского. Паша многонациональ-
ная культура приобщила к своим сокро-
вищницам творчество Островского, и он
сделался одним из любимых драматургов
в Грузии и на Украине, в Татарии н Уз-бекистане — всюду в республиках брат-
ских народов СССР.

Николай ПОГОДИН.


