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Великий русский драматург
(К 65-летию со дня смерти А. Н. Островского)
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Замоскворечья в семье московско-
го чиновника родился будущий ве-

ликий русский драмматический пи-

сатель, составивший неувядающую’

славу нашего отечественного теат-

рального искусства.

Островскому было 24 года, когда

он начал свой творческий путь,

явившись впервые в кружок про-

фессора Московского университета

Погодина со своей сатирической
комедией «Свои люди —

сочтемся» или «Банкрот» ,

как она называлась * вна-

чале. «Он начал необык-
новенно» , — говорил впо-

следствии Тургенев. Сла-
ва о новом, замечатель-
ном, огромном таланте из

узких литературных кру-

гов постепенно проникла

в более широкие слои об-
щества.

Много лет прожил вели-

кий писатель в Замоскво-
речье. Он в совершенстве
знал быт мещан, чиновни-

ков, ремесленников. Ог-
ромные жизненные впе-

чатления, наблюдения при-

несла Островскому его

служба в московском сове-

стном суде и в канцеля-
рии московского коммер-

ческого суда. Совершен-
ное знание жизни лежит

в основе всех произведе-

ний великого драматурга.

Это знание дало силу и
уверенность его сатири-

ческому обличению, яр-

кость и самобытность его
мастерству.

Передовые по литера-

турному образованию лю-
ди того времени сразу по-
ставили Островского рядом с

Фонвизиным, Грибоедовым, Гого-
лем. Они увидели в нем та-

лант подлинно русский, велико-

лепный, обнадеживающий. До
Островского только «Недоросль»,
«Горе от ума» и «Ревизор» воз-

вышались громадными монумен-

тами в русской драматургии. В
день тридцатилетнего юбилея дпа-

матурга Гончаров писал ему: «Вы
одни достроили здание, в основа-

ние которого положили краеуголь-

ные камни Фон-Визин, _Грибоедов,
Гоголь. Но только после Вас мы,

русские, можем с гордостью ска-

і зать: «У нас есть свой русский,
национальный театр. Он, по спра-

ведливости, должен называться

«Театр Островского».
Островский не отделял драма-

тургию от театра и всю свою

жизнь посвятил непрестанной, по-

следовательной, удивительно це-

леустремленной борьбе за наш

русский театр, за его широкую
народность, за его реалистическое

направление. Он один имел в то

время право сказать в своей авто-

биографической записке, что у

русского драматического театра

один только он был и академией,
И меценатом, и защитой.

Да, Островский был академией
русского театра и, прежде всего.

Малого театра. За 39 лет своей
драматической деятельности он

был душой и школой, высшим

эстетическим вкусом и целым на-

правлением для лучших артистов

Малого театра. И эта сторона дея-

тельности Островского достойна
быть названной патриотическим
подвигом.

Не наивным и полупросвещен-

рым человеком пришел в театр

Островский. Он принес на сцену

русскую жизнь— в этом было его
«новое слово», и он прекрасно по-

нимал, что за это новое слово еще
придется побороться. В 1869 году

в одном из писем к больному Не-
красову Островский писал: «Как
Вам умирать? С кем же тогда мне

итти в литературе? Ведь мы с Ва-
ми только двое настоящие народ-
ные поэты, мы только двое знаем

его, умеем любить его и сердцем

чувствовать его нужды без шаб-
лонного западничества и детского
славянофильства» .

Эти слова Островский произнес

по праву, он действительно всю
свою жизнь отдал служению рус-

скому народу. «...Близость к наро-

ду, —писал он, —нисколько не уни-

жает драматической поэзии, а, на-

против, удваивает ее силы и не
дает ей опошлиться и измельчать;
и только те произведения пережи-

ли века, которые были истинно-

народными у себя дома, такие
произведения современем делаются
понятными и ценными для других

народов, а, наконец, для всего
света» .

В этих точных словах —целая
программа развития искусства.
Эти благородные, чистые принци-
пы остались прогрессивными и
действенными до наших дней.

Обличение «темного царства»',
уродливого мира собственниче-
ства, начатое уже в первой пьесе
драматурга «Свои люди —сочтем-
ся» , стало одной из ведущих тем
его творчества. Он привел на сце-
ну, поставил перед судом народа
русских купцов-самодуров, расска-
зал, как имущественные отноше-
ния приводят к разложению лич-
ности, потере человеческого обли-
ка. Писатель показал, что пре-
ступления Большовых и Подхалю-
зиных —не личные свойства их ха-
рактера, а, как писал Добролюбов,
«неизбежные результаты тех об-
стоятельств, посреди которых про-
ходит их жизнь». По словам вели-
кого критика, пьеса Островского
убеждала зрителя в том, что само-
дур «бессилен и ничтожен сам по
себе; его можно обмануть, устра-
нить, засадить в яму наконец... Но
дело в том, что с уничтожением
его не исчезнет самодурство».

Неудивительно, что московские
купцы встретили в штыки первую

пьесу Островского. Они особенно
возмутились тем, что жуликами в

пьесе были показаны люди с их

точки зрения «достопочтенные» и

«уважаемые» . «Все они кругом

мошенники, а на нас слава» , —го-

ворит Большов.
Комедия была запрещена. Остров-

ского взяли под особое наблюдение
полиции, которое продолжалось в

течение пяти лет.

Путь драматурга не был гладким

Шшт

ШЩ ■

$ Ш ■■■

и простым. Мы знаем о серьезных

колебаниях в его творчестве, кото-
рые, правда, были не длительны-

ми. Эти колебания относятся к

1852 — 1855 годам, когда Остров-
ский отказался от смелого и остро-

го обличения мира собственников,
сблизился со славянофилами, ко-

торые видели в купечестве «ста-

рую извечную Русь», «залог бу-
дущего России». Некоторое отра-

жение эти взгляды нашли в пьесах

«Не в свои сани не садись»,

«Бедность не порок», «Не так жи-

ви, как хочется». Здесь драматург

пытается нарисовать положитель-

ные образы купцов, например,

купца Русакова в комедии «Не в

свои сани не садись».

Одиако нельзя говорить о пол-

ном тождестве взглядов Остров-
ского с идеями славянофильства.
Его произведения, написанные в

эти годы, были значительно шире.

Неслучайно реалистическая струя

в этих комедиях, их связь с тра-
дициями Гоголя и «натуральной
школы» вызывали возражения та-

ких представителей славянофиль-
ства, как Ап. Григорьев, Т.* Фи-
липпов.

Очень скоро Островский поки-
нул кружок славянофилов. Начи-
нается сближение великого драма-
турга с русскими революционера-

мн-демократами. Он знакомится с
Некрасовым и свои последующие
пьесы печатает в боевом журнале
русских демократов —«Современни-
ке» .

Все свои силы писатель отдает

созданию русской реалистической
комедии. Он бичует деспотизм, ди-

кость, невежество купечества, по-

казывает страшную участь в этом
мире «маленьких людей».

Имя купца-самодура Тит Титьгча
Брускова, героя комедии «В чу-

жом пиру похмелье» , стало нари-
цательным. Об’ясняя характер это-
го типичного самодура, Аграфена
Платоновна говорит: «Самодур —

это называется, коли вот человек
никого не слушает, ты ему хоть
кол на голове теши, а он все свое.

Топнет ногой, скажет. Кто я? Тут
уж все домашние ему в ноги
должны, так и лежать, а то
беда...».

Постепенно расширяется круг
тем великого драматурга. В его
творчестве отображаются новые

стороны жизни, новые слои рус-
ского общества.

Резкой критике русского чинов-

ничества, бюрократии посвящена
комедия «Доходное место». «За-
мечательна эта новая Пьеса' в том

отношении, —писал Чернышевский,
—что тут г. Островский изобра-
жает круг, не имеющий ничего об-
щего с купеческим бытом, нравами
которого до сих пор он почти

исключительно занимался» .

Драматург показал, что взяточ-
ничество, как паутина, охватывает
мир российского чиновничества,

это—не просто недостаток, это си-
стема жизни, ее уклад, без кото-
рого невозможно существование
всех этих Юсовых и Вышневских.
Стремления мечтателя Жадова по-
бедить этот страшный мир конча-
ются крахом. Он понимает свое
бессилие и отправляется к дядюш-

ке просить доходного места.
В дальнейшем в своих пьесах

70 —80 гг. Островский выводит на

сцену не только самодуров-купцов,
но и представителей «европеизи-
рованной» буржуазии («Бешеные
деньги», «Волки и овцы» и дру-

гие). Драматург писал: «Слова
песни «Под Самарой разбойнички
шалят» —не совсем справедливы:

разбойников теперь нет, нельзя,
век прогресса, теперь поборы с

судов производятся инженерами
водяной коммуникации, а не раз-
бойниками, все-таки шаг вперед;

не знаю, выгодно ли стало судо-
хозяевам, да мало ль чего! Что
па них смотреть! Разбойник му-
жик необразованный, у него и
потребности незначительные, отто-

го он и брал меньше...».

Островский создал пьесы, в кото-

рых показал паразитическое суще-

ствование русских дворян, их вы-

рождение, затхлую, тупую жизнь в

помещичьей усадьбе («Воспитан-
ница» , «На всякого мудреца до-

вольно простоты »•“, «Лес»).
Но драматург никогда не огра-

ничивался бичеванием уродливых

сторон действительности. В боль-
шинстве своих пьес он создавал

также образы скромных, честных

русских людей, стремя-

щихся к правде и спра-

ведливости, людей с «го-

рячим сердцем» и цель-

ным характером. «Лучом
света в темном царстве»

назвал Добролюбов образ
Катерины в «Грозе»
Островского. «Гроза,— пи-

сал Добролюбов, — есть,

без сомнения, самое ре-

шительное произведение
Островского; взаимные от-

ношения самодурства и

безгласности доведены в

ней до самых трагических

последствий». Страшному
миру Кабановых и Диких
противостоит светлый об-
раз Катерины, с его под-

линной народностью, че-

стностью, поэтичностью

натуры. Катерина восста-

ла против самодурства,
стремясь защитить свое

праЕо на счастье и лю-

бовь. По словам Добро-
любова, образ Катерины
«самоотвержен в том
смысле, что ему лучше

гибель, чем жизнь при

тех началах, которые ему !
противны... В Катерине |
видим мы протест против

кабановских понятий о

нравственности, протест, доведен-

ный до конца, провозглашенный и

под домашней пыткой, и над

бездной, в которую бросилась бед-
ная женщина» .

Мечта о чистой любви, нормаль-

ных человеческих отношениях со-

ставляет основное содержание об-
раза Ларисы в пьесе «Беспридан-
ница». Стремление к честности и

человечности, желание «жить по

правде», «другим на пользу» оп-

ределяет характер таких образов,
как Мелузов («Таланты и поклон-

ники» ) , Платон Зыбин («Правда
хорошо, а счастье лучше»), Пара-
ша («Горячее сердце»), Людмила
(«Поздняя любовь») и другие. Осо-
бенно характерно это стремление

к чистой, справедливой жизни
для актеров, выведенных в пье-

сах Островского, —Несчастливцева,
Кручининой, Незнамова.

Жаждой светлого, поэтического
начала продиктована весенняя

сказка Островского «Снегурочка»
с ее гимном солнцу, любви, радо-
стям жизни.

В поисках сильного героического
характера Островский обращается
к прошлому нашей Родины и со-
здает ряд исторических драм:
«Козьма Захарьич Минин, Сухо-
рук», «Дмитрий Самозванец и Ва-
силий Шуйский», «Тушино», «Ва-
силиса Мелентьева».

Островский был величайшим
тружеником, он считал, что писа-
тель обязан работать столько,
сколько хватит сил. Зз 40 лет
своей трудовой литературной дея-

тельности он написал около 50
оригинальных пьес, пять — в со-
трудничестве с другими авторами
и еще создал ряд переводов из
Шекспира, Сервантеса и других.
Он по справедливости считается
основоположником русской клас-
сической драматургии.

Никогда не отрывался он от род-
ной почвы, не поддавался чужим
влияниям, всегда писал одну толь-
ко правду, не мудрил, не сочини-
тельствовал, любил жизнь, учился
у жизни.

Островский был и остается не-
превзойденным мастером драма-
тургии, смелым новатором. Его
умение построить сюжет драматур-
гического произведения, всесторон-
не раскрыть образы, его яркий,
подлинно народный язык являют-
ся образцом для всех драматургов.

Писателя приводило в негодова-
ние преклонение перед иностран-
щиной. Поразительно, что в те
времена, когда буржуазный класс
только складывался в России, он
сразу и надолго вперед оценил его
вкусы, его потребности, его пагуб-
ное влияние на искусство вообще.
Он прямо противопоставил бур-
жуазный театр—театру русскому,
общенародному. Дарованием ху-

дожника, глубочайшим знанием
своего народа он, по существу,
предсказал, что наша русская дра-
ма и наш театр не пойдут путем
буржуазного искусства.

Островский стремился к созда-

нию народного национального ис-
кусства. Он утверждал: «Нацио-
нальный театр—есть признак со-
вершеннолетия нации, как акаде-

мии, университеты, музеи».
Замечательное патриотическое

творчество гениального драматурга
навсегда вошло в сокровищницу
русского искусства.

Можно без всяких преувеличе-
ний сказать, что только в совет-

ское время драматургия Остров-
ского получила всенародную сце-
ну, о которой и не мог мечтать

великий драматург. И не только
широкие народные массы русских
людей увидели пьесы Островского.
Наша многонациональная культу-

ра приобщила к своим сокровищ-
ницам творчество Островского, и

он сделался одним из любимых
драматургов в Грузии и на Украи-
не, в Татарии и Узбекистане —

всюду в республиках братских на-

родов СССР.

Николай ПОГОДИН.


