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СКВОЗЬ годы
«Люди хохочут и морщат лоб в театре Мейерхольда на ко-

медии «Клоп». Так Владимир Маяковский приглашал зрителя
на премьеру своей новой комедии, ставшую, по общему при-
знанию, новым  словом  в области драматургии.

Это было ровно пятьдесят лет назад. И сегодня нам хочет-
ся вспомнить то давнее время и поговорить о сценической
жизни произведений Маяковского. Слово — главному режис-
серу Театра сатиры народному артисту СССР Валентину Плу-
чеку.

На один из последних дней
декабря 1928 года была назна-

чена читка новой пьесы Мая-
ковского. Мы все в нетерпели-

вом ожидании сидели на сце-

не. Маяковский поднялся к

нам. Быстро снял пиджак, ак-

куратно повесил его /на спин-

ку стула, сел, взял в руку ти-

тульный лист пьесы и после

небольшой паузы, не повышая

голоса, прогрохотал своим мо-

гучим басом: «Вэ Маяковский.
«Клоп». Затем, разведя свобод-
ной рукой, раскатисто произ-

нес: «Феерическая комедия».

И мы все восторженно заапло-

дировали. Это уже был талант-

ливый спектакль.

Чтение первой картины за.

помнилось особенно. Вероят-
но, оттого, что тексты продав-

цов товаров в то время звуча-

ли чрезвычайно актуально. Это
был каскад ослепительно точ-

ных, хлестких и современных

эпиграмм.

Новую пьесу не только при-

няли, но Маяковский был при-

влечен и как режиссер для

работы с актерами над словом.

Слово в драматургии Маяков-
ского, как и в его поэзии, ве-

сомое, зримое, отобранное,
яркое, емкое и образное. Ра-
ботая с нами, Маяковский бо-
ролся с жанризмом, требовал
публицистической страстности,

звонкой подачи текста, точно-

сти речевых характеристик. Я,
репетируя роль продазца, ста-

рался изо всех сил, перекри-

кивал партнеров и чуть было
не сорвал голос. Но благодаря
этому, когда понадобился «во-

сторженный голос» в сцене

ловли клопа, Маяковский ска-

зал Мейерхольду: «Где этот

пронзительный? Пусть он ло-

вит». Так я получил уже пя-

тую роль в «Клопе». Но это ли-

рическое отступление, хотя и

характерное для той дружной,
веселой атмосферы, которая

цаоила на репетициях «Кл*опа».
Праздничной и бурной была

и премьера 13 февраля 1929
года. «Клоп» вызвал ожесто-

ченные споры. А через год по-

сле постановки «Бани» страсти

закипели еше больше. Надо
сказать многие зрители, да и

театры тех лет не были под-

готовлены к восприятию свое-

образной драматургии Мая-
ковского. В результате сложи-

лась легенда о кесценичности

пьес Маяковского. С целью

окончательно разрушить ее и

собрались в 1953 году в Мо-
сковском театре сатиры три

советских режиссера — Н. Пет-
ров, С. Юткевич и я. Вслед за

«Баней» в 1955 году в нашем

театре был поставлен «Клоп»,
и в 1957-м —«Мистерия-Буфф».
Так вернулась на сцену дей-
ственная, мобилизующая, бое-
вая драматургия Маяковского.

Последовавший затем пери-

од я не могу назвать иначе,

как периодом триумфального
шествия пьес Маякозского по

сценам всего мира. Именно
драматургия Маякозского в

50-е годы стала средством

борьбы   с   унылым    натурализ- >

мом, мелкотемьем, лакирова-

нием действительности. Мая-
ковский раздвинул рамки в по

нимании сценического реалиЗ'

ма. Он вернул театру поэтиче-

скую широту обобщений, мас-

штабность социального содер-

жания, емкость сатирических

образов, зрелищность, магию

и волшебство театра. Он мно-

гое гениально провидел, и его

пьесы до сих пор обращены в

будущее. Свыше 780 раз

мы показали свой спектакль

«Клоп», поставленный в 1955
году, Не раз с этим спектак-

лем выезжали за рубеж. В Па-
риже, на Международном теат-

ральном фестивале, за испол-

нение роли Пржгыпкина В. Леп-
ко был удостоен первой пре-

мии.

И все же с годами, как вся-

кий живой организм, спек-

такль старел. Старели отобран-
ные театром для обличения
мещанства             выразительные

средства, видоизменялся об-
лик мещанина. Но тема, иссле-

дуемая Маяковским в плане

эстетическом, социальном, бы-
товом и философском, оста-

лась животрепещущей и в на-

ши дни. В 1974 году я поста-

вил на сцене нашего театра

вторую редакцию «Клопа».
Этот спектакль идет до сих

пор, и 18 декабря мы играли

«Клопа» в 900-й раз. Крупный
успех этого спектакля на га-

стролях в Италии заставил еще

раз задуматься, в чем причи-

на современности пьесы. Не-
сомненно, главное в обнажении
политических корней мещанст-

ва. «Я, —говорил Маяковский, —

не могу ставить проблему без
расчета уничтожить ее корни.

Дело не в вещах, которыми

окружает себя мещанин, а в

отрызе от класса. Из бытового
мещанства вытекает полити-

ческое мещанство». Недаром
Маякозский избирает цент-

ральной фигурой Присыпкина,
«бывшего рабочего, бывшего
партиииа, ныне жениха», пре-

давшего интересы класса, по-

литической борьбы во имя

личного благополучия. И сего-

дня пьеса не утратила своей
актуальности.

Вне всякого сомнения, шко-

ла Маяковского, его эстетиче-

ская и политическая платфор-
ма стала определяющей для

всех спектаклей Театра сати-

ры. Сатира Маяковского — это
высшее проявление сатиры XX
века, новаторской и в то же

время впитавшей традиции

своих великих предшественни-

ков. В наших спектаклях —

«Ревизоре» Н. В. Гоголя, «Го-
ре от ума» А. С. Грибоедова,
«Беге» М. А. Булгакова — мы

стремились использовать опыт

поэтической сатиры театра Ма-
яковского. Именно у Маякоз-
ского учились мы раскрывать

социальную сущность произве-

дений,

Валентин ПЛУЧЕК,
народный  артист СССР,

главный   режиссер

Московского  театра
сатиры.


