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^, «ЛИТЕРАТУРНАЯ РОССИЯ»

ЩЕ не одно поколение
будет восхищаться та-
лантом Маяковского
— поэта, драматурга,
журналиста, его актер-
скими способностями,

так интересно раскрывшимися в
фильмах, которые были постав-
лены по его сценариям и где сам
поэт выступал в главных ролях.
Однако второй основной своей
профессией сам Владимир Вла-
димирович считал профессию ху-
дожника, которой посвятил бо-
льшую часть своей жизни.

И сегодня посетители Государ-
ственного музея В. В. Маяков-
ского имеют возможность уви-
деть знаменитые «Окна РОСТА»,
созданные поэтом, его декора-
ции к пьесе «Мистерия-буфф»,
аскизы костюмов, рекламные
плакаты, книжные иллюстрации,
которые Владимир Владимиро-
вич делал к своим произведени-
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ра Людмила вместе с кист"ми,
Красками и другими прик :зж-
ностями для рисования.

Маяковский не колеблясь пѵ
ступает в Школу живописи, вая-
ния и зодчества. Семья Маяков-
ских в то время жила на Красной
Пресне. Одна из комнат — Во-
лодина. У окна — мольберт, на
столѳ — керосиновая лампа,
чернильный прибор, палитра,
кисти, краски... В углу этажерка,
на которой рядом со сборниками
любимых Пушкина и Гейне —
книги по истории живописи.

Часто во время дискуссий
Маяковский делает наброски
портретов своих собеседников.
Если под рукой не оказывается
рисовальных принадлежностей,
в ход идут папиросные окурки.

" Обмакивая их в чернила или
тушь, Маяковский кладет мазок
за мазком, добиваясь нужной
плотности  цвета,    с . помощью

со дня рооісдения В. В. Маякокжо

кончается художник и начинает-
ся поэт. Этот счастливый союз
рождает удивительный и непов-
торимый мир образов.

К той же поре относятся его
первые живописные работы, ко-
торых, к сожалению, сохрани-
лось очень немного. Наряду с
маститыми метрами П. Конча-
ловским, М. Ларионовым, И.
Машковым и юный Маяковский
экспонирует свои работы на вы-
ставках.

В 1917 году А. М. Горький
привлек Маяковского к работе
в издательстве «Парус», кото-
рое выпускало лубки. Как вспо-
минает И. И. Ладыжников, «Ма-
яковского это дело рчень захва-
тило. Он дал 2—3 лубка и внес
целый ряд предложений о тема-
тике этих лубков».

Не случайно впоследствии,

когда Владимир Владимирович
начал     работать     в     «Окнах

ЕЛОВЕК, ИДУЩИЙ
СОЛНЦУ

лучают лаконичную и четкую ха-
рактеристику.

Особенно раскрылся талант
Маяковского-художника в пору
гражданской войны, когда он
начал работать в «Окнах
РОСТА». В своей автобиогра-
фии поэт писал об этом: «Дни
и ночи Роста. Наступают всяче-

ские Деникины. Пишу и рисую.
Сделал тысячи три плакатов И
тысяч шесть подписей». Не слу-
чайно он называл эти плакаты
вторым собранием своих сочи-
нений.

Иногда Маяковский работал
над плакатами ночью в своей
небольшой комнате в комму-

нальной квартире в Лубянском
проезде. На большом письмен-
ном столе стояли флаконы с
тушью, лежали тюбики с' крас-
ками, цветные графиты. Рядом
со столом — рулон чертежной
бумаги и чертежная доска. Как
вспоминал он сам, «придя до-
мой, рисовал опять, а в случае
особой срочности клал под го-
лову, ложась спать, полено вме-
сто подушки с тем расчетом,
что на полене особенно не за-
спишься, и, поспав ровно
столько, сколько необходимо,
вскочишь  работать снова».

Маяковский —-художник

ям. Трудно себе представить,

что все это было создано од-
ним человеком...

Художнический талант Мая-
ковского проявился еще в ран-
нем детстве. В автобиографии
«Я сам» поэт писал: «Какой-то
бородач стал во мне обнаружи-
вать способности художника.
Учит даром». Это был единст-
венный в Кутаиси художник
Краснуха, у которого брал уро-

ки рисования девятилетний Во-
лодя. У того же художника за-
нималась старшая сестра Люд-
мила. Уже тогда в семье «стали
привыкать к мысли, что Володя
будет художником», вспоминала
она впоследствии. Затем после-

довала учеба в частных художе-

ственных студиях, сначала у
С. Жуковского, затем у П. Кели-
на, которого Маяковский считал
своим лучшим учителем. «Реа-
лист. Хороший рисовальщик...

Твердый. Меняющийся. Требова-
ние — мастерство» — так он
охарактеризовал Келина в авто-
биографии «Я сам».

Решение стать профессио-
нальным художником -возникло
после выхода из Бутырской
тюрьмы, куда Маяковский был
заключен за свою революцион-
ную деятельность. Именно здесь,
в Бутырках, он проштудировав

«Историю живописи в XIX сто-
летии» Мутера и «Историю ис-
кусств» Гнедича, которые по
его просьбе приносила ему сест-

спички кладет чуть заметные те-
-ш. Чем ближе завершение ри-
сунка, тем неиставей работа. И
вот, к всеобщему изумлению,
портрет готов. Сколько таких
портретов было создано Влади-
миром Маяковским! Это целая
галерея его современников..

Корней Иванович Чуковский
вспоминал, что, увидев свой

■ портрет, Репин сказал Маяков-
скому: «Какое сходство!.. И ка-
кой — не сердитесь на меня —

реализм!..».
Маяковский делал рисунки на

больших листах и на клочках
бумаги, на папиросных короб-
ках. Сколько рисунков бесслед-
но пропало! Как вспоминал Чу-
ковский, только между апрелем
и сентябрем 1915 года Влади-
мир Владимирович сделал не ме-
нее 120 рисунков.

Однако, увлекаясь живописью,
Маяковский не перестает пи-
сать стихи. Все окружающие
предметы и явления становятся
в его глазах живыми, одухотво-
ренными. Маяковский смотрит
на мир глазами художника, ни-
что не ускользает от его при-
стального взгляда. Он замечает,
как «угрюмый дождь скосил
глаза», видит «мостов заломлен-
ные руки», «ссохшиеся губы ка-
налов» и «дымящиеся ноздри
вулканов», в порту его поража-
ют горящие «в ушах оглохших
пароходов» серьги якорей... И
трудно    уже    представить,    где

И. Е. Репин и К. И. Чуковский. Рисунок В. МАЯКОВСКОГО.
1915 г.

РОСТА», он в основу своих
плакатов положил лубочную ма-
неру изображения, доступную и
понятную для широких народ-

ных масс.
После революции его талант

художника засверкал новыми
гранями, Маяковский создает
свою «Мистерию-буфф», кото-
рую А. В. Луначарский назвал
«коммунистическим спектак-
лем». Специально для перед-
вижного «Летучего, театра» поэт
сам пишет декорации. Интересен
и тот факт, что, изображая сия-
ющую коммуну, Маяковский в
центре декорации выделяет об-
раз солнца, озаряющего своими
лучами землю. Этот символиче-
ский образ солнца станет одним
из любимых его образов. Он
будет неоднократно повторять-
ся в плакатах РОСТА, в стихах.

Интересны и эскизы костюмов
к спектаклю. Маяковский изо-

бражает «семь пар нечистых» в
виде угловатых фигур, у каждой
в руках — орудие труда, симво-
лизирующее отношение к той
или иной профессии. Здесь куз-
нец и батрак, трубочист и швея
и т. д. Совершенно по-другому
подает он «семь пар чистых».
Чтобы подчеркнуть их сытость,
Маяковский не случайно прида-
ет фигурам «чистых» форму ша-

ра. Это жирный поп с крестом
в руках, купец с мешком, толстяк
американец и другие. Герои по-

Маяковский придавал этой ра-
боте огромное значение. Как
вспоминают современники, поэт
работал с необычайным подъе-
мом. Он мог за день разрабо-
тать от 50 до 80 плакатных тем,
«Этого -темпа, этой быстроты
требовал характер работы, и от
этой быстроты вывешивания ве-
стей об опасности или о победе
зависело количество новых бой-
цов», — писал Маяковский. С
его приходом в РОСТА изменил-
ся характер плакатов. Цветовая
гамма по предложению Владими-
ра Владимировича была ограни-
чена двумя-тремя красками.. Сам
цвет приобрел смысловой харак-
тер: красным изображалась фи-
гура красноармейца; зеленым,
Желтым — враг внутренний: бю-
рократ, обыватель, паникер; чер-
ным — внешний враг: буржуй,
капиталист. Благодаря такому
принципу раскраски плакаты
приобрели броскость и яркость,
а персонажи их легко запомина-
лись и узнавались зрителем, пе-
реходя из одного плаката в дру-
гой. Причем главные герои
«окон» — рабочий и красноар-
меец — всегда отличались ди-
намичностью, в них как бы был
заключен революционный по-

рыв.
Фантазия Маяковского была

неиссякаема, он постоянно со-
здавал все новые и новые обра-
зы.    Так,    интервенцию он изо-

бражал в виде скачущего осла,
голод —  в  виде    скелета,   хо-
лод — в виде снежной    бабы.
Очень   интересен    придуманный
им образ войны в виде челове-
коподобного  робота.   Поскольку
в плакатах соблюдался принцип
цветового     контраста,      иногда
Маяковскому    приходилось   от-
ступать от передачи натуральных
цветов. Так,    хлеб    в     разрезе
изображался        розово-красным
цветом, лезвие  ножа — синим,
винтовка — красным. Это дела-
лось для того, чтобы сосредото-
чить  внимание  зрителя  на  кон-
кретном вопросе. Если на рисун-
ке  изображались   враги,    разле-
тающиеся в разные стороны   от
удара кулака красноармейца, ■>-

это  означало,  что  враг   разбит.
Этот удачно  найденный     образ
Маяковского    впоследствии  ши-
роко  использовался   художника-
ми  в  период  Великой  Отечест-
венной  войны.     Не случайно в
«сороковые,     роковые»      годы
«окна» пережили    свое    второе
рождение: традиции  Маяковско-
го,  заложенные в них, воплоти-
лись  в «Окна   ТАСС».    Старое,
испытанное  оружие  продолжало
громить врага.

Маяковский любил использо-
вать для работы запис-
ные книжки. В них поэт
записывал черновые вари-
анты стихотворений и по-
эм, делал записи, а по-
рой на их страницах по-

являлись рисунки и шар-
жи.

В фондах музея хра-

нится 68 записных книжек
Маяковского. Они разные
по внешнему виду: боль-
шие и скромные, в прос-

тых клеенчатых обложках
и нарядные, с золотым об-
резом и тисненой
надписью на обложке на
французском языке, ма-
ленькие в добротных ко-
жаных переплетах и в сит-
цевом пестром... Они бы-
ли постоянными спутни-
ками Маяковского в его
поездках по городам Сою-
за и за рубеж. Перелиста-
ем некоторые из них.

Вот одна из француз-
ских записных книжек
1928 года с черновыми
набросками фрагментов
стихотворения «Раздумья
на открытии «Сгаші Оре-
га». Поэт описывает, как
он «в смокинг вштопо-
рем», «гуляет грандом»,
наблюдая за публикой,
пришедшей в театр. Из-

ЙЙ8 вестно, что Владимир
'//% Владимирович не любил
<М смокингов и называл их
22 парижской спецодеждой.

Возможно, тогда же по-
явился на одном из лист-
ков записной книжки
шарж, 'где он изображает
себя в смокинге: грудь
колесом, у ворота — гал-
стук-бабочка, лицо угрю-

мое, как бы выражающее
чувство неловкости, испытывае-
мое в столь непривычном для
себя костюме.

Рисунки в записных книж-
ках носят самый разный ха-
В актер, от шаржа до гротеска,

а одной Из страниц книжки
№ 62 1923 гоца изображены не-
трудно три фигуры, чем-то на-
поминающие героев цирковой
буффонады. Один из них в
шляпе, с перекошенным гал-
стуком-бабочкой, на лице —
гримаса, как у клоуна, второй
— в косоворотке, а рядом жен-
ский профиль с высокой при-
ческой в завиточках — типич-
ная нэпманша... Кто они — еы-
мышлснныа персонажи или
реальные люди, встретившиеся
Маяковскому  в жизни?

В других записных книж-
ках — дружеские шаржи на
знакомых, с которыми поэт
встречается на заседаниях, в<
редакциях. И для всех них ха-
рактерно то, что Маяковскому
удается «уловить характер»
каждой модели.

Во время пребывания в Аме-
рике в 1925 году Владимир
Владимирович познакомился с
художником Гуго Геллертом. В
одной из своих записных кни-
жек поэт чернилами рисует его
профильный портрет. Поражен-
ный талантом Маяковского,
Геллерт делает под портретом
восторженную надпись на
английском языке: «Ей-богу,
вы не только великий поэт, но
и художник».

Находясь в Мексике в июне
1925 года, Маяковский восхи-
щается экзотической природой
этого чудесного края. В «Моем
открытии Америки» он пишет:
«3 совершенно синей, ультра-
мариновой     ночи   черные   тела

пальм — совсем длинноволосы*
богемцы-художники».

Утром поэт видит другую
картину; «Такой земли я на
видал и не думал, что такие
земли бывают. На фоне крас-
ного восхода, сами вкраплен-
ные красным, стояли кактусы.
Одни кактусы. Огромными уша-
ми в бородавках вслушивался
нопаль. Любимый деликатес ос-
лов. Длинными кухонными но-

жами, начинающимися из од-

ного места, вырастал могей...
А за нопалем и могеем, в пять

человеческих ростов, еще ка-

кой-то сросшийся трубами, как

орган консерватории, только

темно-зеленый, в иголках и
шишках».

Этому образному описанию
соответствуют два пейзажа с

кактусами, сделанные каранда-

шом в записной книжке. . Впо-
следствии, ногда поэт в 1926
году напечатал в «Красной ни-

ве» стихотворение «Тропики»,
он проиллюстрировал его гра-

фическими рисунками, восполь-
зовавшись своими набросками
пейзажей  из записной   книжки.

В Мексике Маяковский под-

ружился с известным художни-

ком Диего Риверой. Сильное
впечатление произвела на Вла-
димира Владимировича роспись

здания мексиканского министер-

ства народного просвещения,

сделанная Риверой, Маяков-
ский с восторгом называл ее

«первой коммунистической рос-

писью в мире».
Маяковский был первым, кто

познакомил советских людей с

творчеством этого замечатель-

ного мастера. Возвратившись
на Родину, Владимир Владими-
рович вскоре опубликовал очерк

«Мое открытие Америки», в ко-

тором рассказал о творчестве

Диего Риверы, проиллюстриро-

вав очерк репродукциями работ
художника.

Небольшими рисунками часто

сопровождались и письма поэта.

Владимир Владимирович4 очень

любил животных и порой изо-

бражал себя щенком; то это

больной грустный щенок, ле-

жащий в постели, рядом — бу-
тылка с микстурой; то жизне-

радостный щенок, устроившийся
с шашлыком на вершине Ай-
Петри и наблюдающий за вос-

ходом солнца; то- щенок, сосре-

доточенный, сидящий на верши-

не пальмы и глядящий в би-
нокль...

Иногда по рисункам можно
было определить настроение

Маяковского — был он груст-

ный или веселый. Когда у него

было хорошее настроение, то,

подписывая кому-нибудь из зна-

комых свою книжку, он рисовал

цветок или птичку. Как-то на

вопрос одного из знакомых, о

чем говорит этот цветочек, Вла-
димир Владимирович с улыбкой
ответил: «Цветочки всегда гово-

рят о хорошем и симпатичном,
цветочек закрепляет, обещает и

обобщает».
Отправляясь в заграничные

командировки, Маяковский в

первую очередь стремится по-

знакомиться с искусством За-
пада, посещает музеи, художест-

венные выставки, мастерские
художников. Находясь во Фран-
ции, он знакомится с известны-
ми художниками — Пикассо,
Леже, Делоне..,

После каждой поездки в квар-
тире Маяковского собирались
друзья, чтобы послушать его
рассказы обо всем виденном за
границей, разбирали привезен-

ные им книги, буклеты, моногра-
фии о художниках, спорили, об-
суждали. Как пишет в своих
воспоминаниях Александр Род-
ченко,' «он привозил не только
искусство Запада, но и его
жизнь, его дыхание, со всеми
недостатками и достижениями».

Маяковский очень остро
чувствовал пульс эпохи и всег-
да считал прямым долгом приме-
нить свой талант на переднем
крае. Вероятно, не все знают,
что Владимир Маяковский был
одним из родоначальников со-
ветской рекламы.

Только закончилась граждан-
ская война, молодая Советская
республика начала восстанавли-

вать разоренное хозяйство. Од-

ним из актуальных вопросов,

остро стояашйх на повестке дня,

был вопрос о создании новой
советской торговой рекламы.

Зачинателями этого дела стали

Маяковский и Родченко. «Вся
Москва была в наших рекла-

мах... Мы полностью завоевали

Москву и полностью двинули

или, вернее, переменили старый
царскобуржуазный стиль рекла-

мы на новый, советский»,— вспо-

минал Родченко.
Маяковский вел всю работу

по рекламе для ГУМа, Моссель-
прома, Резинотреста. Иногда он

сам делал эскизы для плакатов.

Обычно он н? любил пользо-

ваться чертежными инструмен-

тами — циркулем, линейкой, а

делал все от руки. В фондах му-

зея хранятся его карандашные

наброски для реклам Резинотре-
ста. Иногда Владимир Владими-
рович звал Родченко, чтобы тот

помог что-то вычертить или

выписать буквы. В фондах му-

зея хранится несколько записок.

В одной из них: «Родченко. При-
ходи ко мне сейчас же с инстру-

ментом для черчения. Немедлен-
но. В. Маяковский».

Иногда, отдавая Родченко
текст для рекламы, он протяги-

вал ему рисунок со словами:

«Вот это я нарисовал, но тебе,
конечно, не нужно, это я так,

для ясности».

К работе в рекламе он отно-

сился очень серьезно. Для него

было особенно важным, чтобы
рисунок был действенным. «На-
до звать, надо рекламировать,

чтоб калеки немедленно исцеля-

лись и бежали покупать, торго-

вать, смотреть!» — писал Мая-
ковский в своей статье «Агита-
ция и реклама» в 1923 году.

Мимо него не прошел ни

один хозяйственный вопрос, ни

одно нововведение. В 1924 го-

ду в одной из газет сообщалось:
«Влад. Маяковский занят ком-

позицией рисунков оберточных
«бумажек» для карамели деше-

вых сортов, покупаемых дерев-

ней. Помимо рисунка, обертки-
агитки будут содержать двусти-

шие». Одна из серий называлась

«Красноармейская звезда». Как
и в агитационных плакатах
РОСТА, рисунки Маяковского
были сатирическими, в стиле луб-
ка, с лаконичными текстами.

В 1925 году молодое Совет-
ское государство должно было
впервые выступить в числе уча-

стников на Всемирной художе-

ственно-промышленной выстав-

ке в Париже. Владимир Влади-
мирович принимал самое актив-

ное участие в заседаниях орга-

низационного комитета по под-

готовке к выставке. Об огром-

ном авторитете Маяковского-
художника свидетельствует и

тот факт, что он вошел в комис-

сию по редактированию катало-

га советского павильона и сбор-
ника, посвященного советскому
искусству и художественной
промышленности. Кроме этого,

Маяковский и Родченко экспо-
нировали на выставке свои ре-
кламные плакаты и конфетные
обертки.

Маяковский был счастлив, что
частица его труда -есть в этом
успехе. Он вправе был сказать:
«Радуюсь я — это мой труд
вливается в труд моей респуб-
лики». Владимир Владимирович
был рядовым армии искусств и
все свои силы, энергию и талант
отдавал служению революции.
Для него не было работ боль-
ших и малых,

Вот почему даже в «депе ла-
комств» (определение на кон-
фетной обертке) поэт проводил
в жизнь главные мысли времени,
пропагандировал, агитировал,
чтобы помочь отстоять все то,
что было завоевано Октябрем.

...Как-то в январе 1930 года,
бес/едуя с друзьями, Маяковский
сидел за столом и что-то сосре-
доточенно рисовал на случайно
подвернувшемся под руку лист-
ке. То был один из последних
рисунков Владимира Владимиро-
вича — фигурка человека, иду-
щего к солнцу... Может, это был
автопортрет?

Лариса  КОЛЕСНИКОВА,
зав. мемориальным фондом

Государственного   музея
В.  В.  Маяковснсго

В оформлении использованы
рисунки В. Маяковского и
портрет поэта работы Г. Гел-
лерта.


