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СЛОВ   НАБАТ
Сегодня   исполняется  90  лет    со   дня    рождения   В* Вй Маяковского

_ МАЯКОВСКИЙ писал стихи
и поэмы. Был публицистом.
Талантливо рисовал. Зримый
облик послеоктябрьской эпохи
нельзя представить без плака-
тов, рекламы, эскизов теат-
ральных декораций, сделанных
Маяковским. Он пробовал си-
лы в . молодом тогда кинемато-
графе и как сценарист, и как
актер. Знал вкус устного вы-
ступления, ра'боты с массовой
аудиторией. Он оказал большое
воздействие на становление со-
ветской театральной культуры.
И везде оставался поэтом. «Я

■— поэт. Этим и интересен», —

так начинается автобиография
Маяковского.

Поэт •— не просто человек,
умеющий, писать стихи, риф-
мующий строки. Маяковский,
наверное, согласился бы с Бло-
ком, утверждавшим поэзию как
Судьбу. Но непременно доба-
вил бы, что поэзия — это и
дело. <Нам слово нужно для
Жизни», — писал Маяковский,
рассказывая о начале пути в

і литературе. Уже его дебют сви-
детельствовал о нем- как о
поэте большой социально-дей-
ственной Темы. В поэмах «Об-
лако в штанах», «Война и мир»,
«Человек» он выступил достой-
рым преемником великих тра-
диций русской классики — ее
гуманизма, демократизма, вни-
мания к жизни. Отсюда его
признание: «Я... говорю вам:
мельчайшая пылинка живого
ненне е всего того, что я сде-
лаю и сделал». Уроки русской
литературы ощутимы в гневной,
антимилитаристской          поэме
«Война и мир», в решимости
принять боль земли, боль наро-
да на себя.

От классических традиций у
Маяковского — и столь ему
присущее отношение к искус-
ству по самому высшему сче-
ту, неприятие эстетства, салон-
ностп, эгоистического самолю-
бования: «Как вы смеете назы-
ваться поэтом и, серенький,
чирикать,  как  перепел!».

Как. вспоминал К. Чуковский,
Многие, пришедшие в 19 1 3 го-
ду, на премьеру трагедии «Вла-
димир Маяковский», ждали ко-

лоссального скандала, а услы-
шали «лирический голос, жа-
лующийся со страстной искрен-
ностью на жестокость и бес-
смыслицу окружающей жизни».
Наиболее ж е чуткие зрители
ощутили, что «в России поя-
вился могучий поэт, с огром-
ной лирической силой», поэт,
призывающий к переменам, не
только исповедующийся, но и
проповедующий революцион-
ные идеалы.

Однако все к традициям,
пусть , и мощным, пусть и
влиятельным в творчестве
Маяковского, не сведешь. Он
развивал, переосмыслял их.
И дело не только в том,
что он обогатил русский
стих, дерзко взорвав его кано-
ны и правила. Это — произ-
водное. Главное — в новатор-
ском духе содержания поэзии
Маяковского, во взгляде на от-
ношения слова и дела. Вдума-
емся в известнейшее свидетель-
ство самого поэта: «Моя рево-
люция. Пошел в Смольный.
Работал. Все, что приходи-
лось». Революция, творчество,
работа поставлены в один ряд,
ряд созидающий. Как худож-
ник революции Маяковский от-
стаивал и утверждал именно
действенность слова, поэтиче-
ской строки, плаката, фильма,
театральной постановки. Он
называл поэта «заводом, выра-
батывающим счастье». Он упо-
доблял труд художника трѵду

крестьянина: «Так, свой вино-
градник потом кропя, я рисую
плакаты».

Было время, когда подобные
утверждения, такая поэтиче-
ская практика давали повод
для упрека в утилитарном под-
холе к творчеству, в подчинен,
ности работы стихотворца зло-
бе дня. Иронизировали или се-
товали, что Майкопский свой
большой творческий дар раз-
менял на рекламу. На эти уп-
реки пом отвечал; «Несмотря
на поэтическое улюлюкание,
считаю «Нигде кроме как в
Моссельпромг» поэзией самой
высокой квалификации». И тут
все не сведешь лишь к литера-
турной    полемике.    Как  я  не

разъединишь поэмы Маяков-
ского «Про это», «Владимир
Ильич Ленин», «Хорошо!», «Во
весь голос», лирические никлы
и плакаты, рекламу, публицис-
тику. Все это вместе отразило
целостность мироощущения поэ-
та, утверждающего сво с место
в рабочем строю, необходи-
мость участия художника в
каждодневной работе, в сози-
дательной деятельности по пе-
реустройству мира. Поэтому
для него не было больших и
малых дел, а была общая ра-
бота, освещенная светом со-
циалистического   идеала.

Отсюда — внутренняя эпич-
ность, масштабность твор-
чества Маякозского. Так, в
поэме «Хорошо!», воссоздавая;
казалось бы, будничный эпи-
зод погрузки дров, МаякОз-
ский писал: «Работа трудна,
работа томит. За нее никаких
копеек. Но мы работаем, будто
мы делаем величайшую эпо"-
пего». Великая цель придает
значимость каждому делу.
Именно в деле человек раскры-
вает и воплощает себя, цаже
уходя из жизни, оставляет
свой след на земле и тем са-
мым обретает бессмертие: «В
наших жилах — кровь, а не
водица. Мы идем сквозь ре-
вольверный лай, чтобы, уми-
рая, воплотиться в пароходы,
в строчки и другие долгие де-
ла».

Революция как созидание —
главная тема поэм Маяковско-
го «Владиміт Ильич Ленин» и
«Хорошо!». Первая из них на-
писана как торжественная ора-
тория, ода вождю Октября,
Коммунистической партии, вто-
рая — в жанре лирической
хроники. Вместе они состави-
ли впечатляющую летопись ре-
волюционного преобразования
миоа.

В рассказе Маяковского о
работе над поэмой «Владимир
Ильич Ленин» есть признание:
«Я очень боялся этой поэмы,
так как легко было снизиться
до простого политического пе-
ресказа. Отношение рабочей
аудитории  обрадовало».

Новаторство Маяковского
проявилось, в частности, в том,
что он сумел политику, социо-
логию, историю сделать фак-
тами большой поэзии. Лириче-
ская энергия связывает, цемен-
тирует эпизоды поэмы «Хоро-
шо!». Многие из шіх написаны
сжато, энергично, почти доку-
ментально. Читая поэму, испы-
тываешь чувство, что события
ее — подготовка восстания,
штурм Зимнего, трудные, ге-
роические будни послеоктябрь-
ских лет — все это происхо-
дит, свершается буквально у
нас на глазах. Каждый из эпи-
зодов при всей его сдержан-
ности и лаконичности несет
большое поэтическое обобще-
ние.

Социалистическое преобразо-
вание мира Аіаяковский не
мыслил без преображения че-
ловека. Еще в дореволюііион-
ной поэзии он предвидел появ-
ление такого нового человека,
свободного, убежденного сози-
дателя, высокого в мыслях и
чувствованиях. Он писал поэму
«Владимир Ильич Ленин» как
произведение о новом человеке,
как о нравственном примере.
«Я себя под Лениным чищу,
чтобы плыть в революцию даль-
ше».

Мечта о новых, лишенных
корысти, эгоизма человеческих
отношениях пронизывает все
творчество Маяковского, пот-
рясающее читателя своей стра-
стностью, драматизмом, масш-
табностью, силой заложенного
в ней чувства.

Читая воспоминания совре-
менников о поэте, обращаешь
внимание на то, как часто они
уподобляли личность Маяков-
ского известным литературным
героям, персонажам Чернышев-
ского,   Достоевского,   Тургене-

ва, Джека Лондона. Были пла-
ны снять фильм по мотивам
романа Тургенева «Отиы и де-
ти» с Маяковским в роли Ба-
зарова. Были намерения сде-
лать киноинсценировку «Мар-
тина Идена», главную роль в
которой бы исполнил поэт. Ка-
кие разные персонажи, но при
этом отданные единой страсти,
не мыслящие жизнь без боль-
шой цели, максималисты.

Таким максималистом В на-
шем сознании предстает и Ма-
яковский. У него все было
крупно — личность, мысли, чув-
ства: «громада любовь, грома-
да ненависть». Его герою бы-
ло тесно на земле, и действие
стихов, поэм Маякозского вы-
плескивалось в космос: «Эй,
вы! Небо! Снимите шляпу! Я
иду!». Поэт жил. современно-
стью, заботами текущего дня,
но при этом мечтал о будущем.
Он постоянно поверял совре-
менность будущим, приветст-
вуя-, торопя приметы нового в
жизни, в характере человека:
«Я вижу — где сор 'сегодня
гниет, где только земля про-
стая — на сажень вижу, из-
под нее коммуны дома прора-
стают».

От максимализма Маяков-
ского — обоазная система его
произведений.           Достаточно
вспомнить хотя бы грандиоз-
ную метафору «революция ■—
всемирный очищающий потоп»,
которая пронизывает «Мисте-
рию-буфф», подчиняет себе дей-
ствие пьесы, определяет е^ зву- ;
чанне, что, кстати, подтверж-
дает мысль о том, что и в дра-
матургии Маяковский оставал-
ся прежде всего поэтом.

Сценическая история «Мисте-
рии-буфф», «Клопа», «Бани*
свидетельствует, что создатели
спектаклей достигали успеха
лишь в том случае, когда, от-
ходя от традиционных реше-
ний, от бытового правдоподо-
бия, передавали, находили те-
атральное выражение лириче-
ской энергии, пронизывающей
пьесу. За неожиданностью дра-
матургических ходов — духов-
ные, творческие поиски Мая-
ковского, стремившегося соеди-
нить и в жанре сатирической
комедии «громаду ненависть»,
и «громаду любовь». В своих
произведениях         Маякозскнй
вскрыл и гневно осудил новое
мещанство, бюрократизм, воп-
лотив их в образах Присыпки-
на. Победоноеикоза, он беспо-
щадно обличал и высмеивал
приспособленчество, потреби-
тельство, цинизм, халтуру в ис-
кусстве. Но поэту было важно
сплавить отрицание с утверж-
дением высоких идеалов. Имен-
но здесь берет свой исток ли-
рическая этгёргия его пьес,
этим обусловлены прямые об-
ращения в зал, придающие
драматургии гражданскую ак-
тивность.

Исполняется девяносто лет
со дня рождения Владимира
Маяковского. Юбилей, что и
говорить-, солидный. Но в на-
шем сознании сохранился об-
раз молодого Маяковского, за-
печатленный в его же стихе:
«У меня в душе ни одного се-
дого волоса, и старческой неж-
ности нет в ней! Мир огромив
мощью голоса, иду — краси-
вый, двадцатидвухлетний*. Хра-
нит молодость н его поэзия, к
которой мы обращаемся сегод-
ня, поэзия действенная, яркая,
социально-активная, пронизан-
ная высокой мечтой и надеж-
дой.

Во вступлении к поэме «Во
весь голос» Маяковский с гор-
достью утверждал: «Я знаю
силу слов, я знаю слов набат».
Набатной силы произведения
Маяковского продолжают зву-
чать в современном мире.,

В. ЛАВРОВ,
кандидат

филологических
иаѵк
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МАЯКОВСКИЙ писал стихи
и поэмы. Был публицистом.
Талантливо рисовал. Зримый
облик послеоктябрьской эпохи
нельзя представить без плака-
тов, рекламы, эскизов теат-
ральных декораций, сделанных
Маяковским. Он пробовал си-
лы в молодом тогда кинемато-
графе и как сценарист, и как
актер. Знал вкус устного вы-
ступления', работы с массовой
аудиторией. Он оказал большое
воздействие на становление со-
ветской театральной культуры.
И везде оставался поэтом. «Я
•— поэт. Этим и интересен», —
так начинается автобиография
Маяковского.

Поэт — не просто человек,
умеющий писать стихи, риф-
мующий строки. Маяковский,
наверное, согласился бы с Бло-
ком, утверждавшим поэзию как
судьбу. Но непременно доба-
вил бы. что поэзия — это и
лето. «Нам слово' нужно для
жизни», —• писал Маяковский,
рассказывая о начале пути в
литературе. Уже его дебют сви-
детельствовал о нем как о
поэте большой социально-дей-
ственной темы. В поэмах «Об-
лако в штанах», «Война и мир»,
«Человек» он выступил достой-
ным преемником великих тра-
диций русской классики — се
гуманизма, демократизма, вни-
мания к жизни. Отсюда его
признание: «Я... говорю вам:
мельчайшая пылинка живого
пенне е всего того, что я сде-
лаю и сделал». Уроки русской
литературы ощутимы в гневной,
антимилитаристской          поэме
«Война и мир», в решимости
принять боль земли, боль наро-
да на себя.

От классических традиций у
Маяковского — и столь ему
присущее отношение к искус-
ству по самому высшему сче-
ту, неприятие эстетства, салон-
носгн, эгоистического самолю-
бования: «Как вы смеете назы-
ваться поэтом и, серенький,
чирикать,  как  перепел!».

Как вспоминал К. Чуковский,
многие, пришедшие в 1913 го-
ду на ппемьеру трагедии «Вла-
димир Маяковский», ждали ко-

лоссального скандала, а услы-
шали «лирический голос, жа-
лующийся со страстной искрен-
ностью на жестокость и бес-
смыслицу окружающей жизни».
Наиболее ж е чуткие зрители
ощутили, ,что «з России поя-
вился могучий поэт, с огром-
ной лирической силой», поэт,
призывающий к переменам, не
только исповедующийся, но и
проповедующий революцион-
ные идеалы.

Однако все к традициям,
пусть и мощным, пусть и
влиятельным в творчестве
Маяковского, не сведешь. Он
развивал, переосмыслял их.
И дело не только в том,
что он обогатил русский
стих, дерзко взорвав его кано-
ны и правила. Это — произ-
водное. Главное — в новатор-
ском духе содержания поэзии
Маяковского, во взгляде на от-
ношения слова и дела. Вдума-
емся в известнейшее свидетель-
ство самого поэта: «Моя рево-
люция. Пошел в Смольный.
Работал. Все, что приходи-
лосьх Революция, творчество,
работа поставлены в один ряд,
ряд созидающий. Как худож-
ник революции Маяковский от-
стаивал и утверждал именно
действенность слова, поэтиче-
ской строки, плаката, фильма,
театральной постановки. Он
называл поэта «заводом, выра-
батывающим счастье». Он упо-
доблял труд художника трѵду

крестьянина: «Так. свой вино-
градник потом кропя, я рисую
плакаты».

Было время, когда подобные
утверждения, такая поэтиче-
ская практика давали повод
для упрека в утилитарном пол-
ходе к творчеству, в подчинен-
ности работы стихотворца зло-
бе дня. Иронизировали или се-
товали, что Маяковский свой
большой творческий дар раз-
менял на рекламу. На эти уп-
реки поэт отвечал: «Несмотря
на поэтическое улюлюкание,
считаю «Нигде кроме как в
Моссельпроме» поэзией самой
высокой квалификации». И тут
все не сведешь лишь к литера-
турной    полемике.    Как   и   не

разъединишь поэмы Маяков-
ского «Про это». «Владимир
Ильич Ленин». «Хорошо!», «Во
весь голос», лирические циклы
и плакаты, рекламу, публицис-
тику. Все это вместе отразило
целостность мироощущения поэ-
та, утверждающего свое место
в рабочем строю, необходи-
мость участия художника в
каждодневной работе, в сози-
дательной деятельности по пе-
реустройству мира. Поэтому
для него не было больших и
малых дел, а была общая ра-
бота, освещенная светом со-
циалистического   идеала.

Отсюда — внутренняя эпич-
ность, масштабность твор-
чества Маяковского. Так, в
поэме «Хорошо!», воссоздавая,
казалось бы, будничный эпи-
зод погрузки дров, Маяков-
ский писал: «Работа трудна,
работа томит. За нее никаких
копеек. Но мы работаем, будто
мы делаем величайшую эпо-
пею». Великая цель придает
значимость каждому делу.
Именно в деле человек раскры-
вает и воплощает себя, даже
уходя из жизни, оставляет
свой след на земле и тем са-
мым обретает бессмертие: «В
наших жилах — кровь, а не
водица. Мы идем сквозь ре-
вольверный лай, чтобы, уми-
рая, воплотиться в пароходы,
в строчки и другие долгие де-
ла».

Революция как созидание —-

главная тема поэм Маяковско-
го «Владнмип Ильич Ленин» и
«Хорошо!». Первая из них на-
писана как торжественная ора-
тория, ода вождю Октября,
Коммунистической партии, вто-
рая — в жанре лирической
хроники. Вместе они состави-
ли впечатляющую летопись ре-
волюционного преобразования
мира.

В рассказе Маяковского о
работе чад поэмой «Владимир
Ильич Ленин» есть признание:
«Я очень боялся этой поэмы,
так как легко было снизиться
до простого политического пе-
ресказа. Отношение рабочей
аудитории  обрадовало».

Новаторство Маяковского
проявилось, в частности, в том,
что он сумел политику, социо-
логию, историю сделать фак-
тами большой поэзии. Лириче-
ская энергия связывает, цемен-
тирует эпизоды поэмы «Хоро-
шо!». Многие из них написаны
сжато, энергично, почти доку-
ментально. Читая поэму, испы-
тываешь чувство, что события
ее — подготовка восстания,
штурм Зимнего, трудные, ге-
роические будни послеоктябрь-
ских лет — все это происхо-
дит, свершается буквально у
нас на глазах. Каждый из эпи-
зодов при всей его сдержан-
ности и _ лаконичности несет
большое поэтическое обобще-
ние.

Социалистическое преобразо-
вание мира Маяковский не
мыслил без преображения че-
ловека. Еще в дореволюцион-
ной поэзии он предвидел появ-
ление такого нового человека,
свободного, убежденного сози-
дателя, высокого в мыслях и
чувствованиях. Он писал поэму
«Владимир Ильич Ленин» как
произведение о новом человеке,
как о нравственном примере.
«Я себя под Лениным чищу,
чтобы плыть в революцию даль-
ше».

Мечта о новых, лишенных
корысти, эгоизма человеческих
отношениях пронизывает все
творчество Маяковского, пот-
рясающее читателя своей стра-
стностью, драматизмом, масш-
табностью, силой заложенного
в ней чувства.

Читая воспоминания совре-
менников о поэте, обращаешь
внимание на то, как часто они
уподобляли личность Маяков-
ского известным литературным
героям, персонажам Чернышев-
ского,  Достоевского,   Тургене-

ва, Джека Лондона. Были пла-

ны снять фильм по мотивам

романа Тургенева «Отцы и де-

ти» с Маяковским а роли Ба-
зарова. Были намерения сде-

лать кшгонисценировку «Мар-
тина ' Идена», главную роль в

которой бы исполнил поэт. Ка-
кие разные персонажи, но при
этом отданные единой страсти,
не мыслящие жизиь без боль-
шой цели, максималисты.

Таким максималистом в на-

шем сознании предстает и Ма-
яковский. У него все было
крупно — личность, мысли, чув-

ства: «громада любовь, грома-

да ненависть». Его герою бы-
ло тесно на земле, и действие
стихов, поэм Маяковского вы-

плескивалось В космос: «Эй,
вы! Небо! Снимите шляпу! Я
иду!». Поэт жил современно-
стью, заботами текущего дня,

но при этом мечтал о будущем.
Он постоянно поверял совре-
менность будущим, приветст-

вуя, торопя приметы нового в

жизни, в характере человека:

«Я вижу —■ где сор сегодня
гннгт, где только земля про-

стая — на сажень" вижу, из-

под нее коммуны дома прора-
стают».

От максимализма Маяков-
ского — обоазная система его

произведений.           Достаточно
вспомнить хотя бы грандиоз-

ную метафору «революция —

всемирный очищающий потоп»,
которая пронизывает «Мисте-
рию-буфф», подчиняет себе дей-
ствие пьесы, определяет е е зву-

чание, что, кстати, подтверж-

дает мысль о том. что и в дра-

матургии Маяковский оставал-
ся прежде всего поэтом.

Сценическая история «Мисте-
рии-буфф». «Клопа», «Бани»
свидетельствует, что создатели

спектаклей достигали успеха

лишь в том случае, когда, от-
ходя от традиционных реше-

ний, от бытового правдоподо-
бия, передавали, находили те-

атральное выражение лириче-

ской энергии, пронизывающей
пьесу. За неожиданностью дра-

матургических ходов ■— духов-
ные, творческие поиски Мая-
ковского, стремившегося соеди-

нить и в жанре сатирической
комедии «громаду неі-пвисть»,

и «громаду любовь». В своих

произведениях         Маяковский
вскрыл и гневно осудил новое
мещанство, бюрократизм, воп-
лотив их в образах Прнсыпки-
на, Победоносикоза, он беспо-
щадно обличал и высмеивал
приспособленчество. потреби-
тельство, цинизм, халтуру в ис-
кусстве. Но поэту было важно

сплавить отрицание с утверж-
дением высоких идеалов. Имеіц
но здесь берет свой исток ли-

рическая энергия его пьес,

этим обусловлены прямые об-
ращения в зал, придающие
драматургии гражданскую ак-

тивность.

Исполняется девяносто лет
со дня рождения Владимира
Маяковского. Юбилей, что и

говорить, солидный. I !о в на-
шем сознании сохранился об-
раз молодого Маяковского, за-
печатленный в его же стихе:

«У меня в душе ни одного се-

дого волоса, и старческой неж-
ности нет в ней! Мир огромив

мощью голоса, иду — краси-
вый, двадиатидвухлетний». Хра-
нит молодость и его поэзия, к

которой мы обращаемся сегод-
ня, поэзия действенная, яркая,

социально-активная, пронизан-

ная высокой мечтой и надеж-
дой.

Во вступлении к поэме «Во
весь голос» Маяковский с гор-
достью утверждал: «Я знаю
силу слов, я знаю слов набат».
Набатной силы произведения
Маяковского продолжают зву-
чать в современном мире.

В. ЛАВРОВ,
кандидат

филологических
неук


