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О метре и ритме стиха Маяковского*)
Колумба навой поэзии — Мая-

ковского называется свободным, удар-
ным (тоническим) стихом. Б -стихе- «иоэ-

1 та-ирююбразователя» вот определенного
і висла слогов и упорядочению® смены

'[ ударных я неударных слотов, что ойой-
1 ствѳпио иламиіч-еісшшу, сшлаіботоииче-
I скому стиху. (Силаба ,— значит слог, а

стоп — ударшие).
Силлабо-тонический стах имеет даою

.метрическую основу, т. е. тот или дру-
гой метр, или размер: или дшухслюж-

дый (ямб и хорей) или трехсложный
I (дактиль, амфибрахий и анапест).

Несмотря на то, что метр противопо-

ставляется фактическому звучению сти-
ха (ритму), все же определить ритм

без определения метра 'совершенно иет
возможно. Жирмунский говорит: «Без
метра нет ритма» («Введение в метри-

ку»). Это ндинаковю обязательно как

для сшідаібо-тоаичеісікоіго стиха, так и
для свободного ударного стиха.

Силлабо-тоническое стихосложение
своими рамками весьма ограничивает
ритмические доможшюти русского язы-
ка, особенно ,в даужслю-жаых размерах.
С. начала XIX века раздаются протею-ты
айторшютяых лиц (Востокова, Одоевг
сікоіго, Капниста) против утомительного

однообразия «ломонос овской метрики».

Наряду с этими теоретическими проте-
стами появляются стихи тонического ха-
рактера, т. е . без определенного чиісла
слогов,— так называемые дольники.
Эти дольники появляются в переводах
(с немецкого и английского') западных
романтиков, опирающихся в сйіоем
творчестве ва народную моезию. В

*) Краткое изложение доклада, про-
читанного в Майкопской областной биб-
лиотеке. ,

дольниках метрические ударения соб-
людаются, а число слогов не выдержи-,
ваешся: или слоги выпадают (фигура
«стяжения» 'Оснюсвиого размера), или
вставляются лишние слоги (фигура
«распространения» оаыоівіного размера).

У Блока дольники стали новой фор-
мой стиха, равноправной со старой, сил-
лабо-тонической. С этих пор дольники
стали достоянном русской поэзии. Еще
большая роль в освобождении ноэгмчюг
сного языка от силлабо-тонических уз-
ник рамок принадлежит Маяковскому.
У него — не дольники, а свободный
ударный стих. Ошх Маяковского не ог-
раничиваются 1 —-2 неударными одюгаіми
между ударениями: число таких неудар-
ных слогов нередко доходит до 5 —6,
например:

— А на генеральной у Прод-одаикай-
сікдао дома...

— Переписывается по-фраицузеки...
В стихе Маяковского — максималь-

ное приближение к разговорной интона-
ции.

Чем отличается свободный ударный
стих от «иллабо-товичеОкого? Во-пер-
вых, тем, что в нем нет одинакового
числа слотов:

Я родился, рос, кормили соскою,
(И с, л.)

Жил, работал, стал староват...
(8 сл.)

Вот и жизнь пройдет, как
прошли Азорские (12 -с, л.)

острова (3 с л.).
Во-йторых, тем, что в подавляющем

большинстве стихов Маяковского неіт
размеров силлабо-тонического типа.

В-третьих, тем, что рифма, являв-
шаяся в старом стихе лишь афониче-
ским, ми благозвучным концом стиха,
в новом стихе Маяковского представля-

ет собой «оетошную силу, основную
энергию стиха». «Без рифмы, —говорит
Маяковский, имея в виду тип своего
стиха, ударного, тонического, — ритм
рассыпается» («Жак делать стихи»).

В-четвертых. Свободный тюшічеіский
стих, оперирующий речевыми группами,
близкими ж разговорной речи, освободил
слово от ешлабо-тоиитоших узких раг
мок и ввел в поэзию, по словам В.
Тренина, «всю тому смысловых инто-
наций живой речи — ют фамшьярно-
раізговорной до гншво-абличигеяьной
патетической».. («В мастерской стиха
Маяковского»).

Ритмической особенностью стиха
Маяковского является разное число
слотов и равною числю слов т. е.
ударений. Его стихи равнослож-
ны и раэноударны. Перед нами
встает вопрос: как же нам при чтении
всілух метрически т ритмически увя-
зать такие разиосложные и -развоудар-
ные стихи, чтобы они не рассыпались?
Об’ервить различные по своему слого-
вому составу ряды можно* лишь па
метрическом законе. Метр — основная
сила для об’едииения разных стихо-
творных рядов. Об’едыняющим началом
столь разнообразных по своеіму составу
стихов является их равноправность.
В. Тренин отмечает: «несмотря на ко-
лоссальную разницу ів слоговой протяж-
ности и й количестве ударений, каж-
дая строка (даже односложная) в сти-
ховой -системе Маяковского совершенно
равноправна со всеми остальными».
(Там же).

Возьмем несколько примеров разно-
ударных' стихов Маяковского:

— Недели грудью своей атлетической
(4

то работяга, то в стелыку пьян —

(4 ударения)
.вздыхает и гремят Атлантический

(3 ударения)
океан. (1 ударение).

(«Атлантический океіан»).
И кортики воздух во тьме секут:

(4 ударения)
«Земля!» (1 ударение).

(«Христофор Колумб»).
В приведенных примерах последняя

строка состоит из -одного слова. С ка-
кою целью поэт предоставил заключи-
тельному слойу целую строку? Для то-
го, чтобы это олово получило ритмиче-
скую и смысловую весомость. Поэт по-
ступил так піа основании равноправно-
сти и вытекающей из нее раівнавремен-
насти (изохронности) стихов. Учитывая,
что данный стих имеет -одинаковое с
другими время, поэт предоставил одно-
му слову целую строку с тем, чтобы
оно получило -особую весомюс-ть путем
его растянутого произнесения.

Ряівн-оівреімеіннюють (изохронность)
ставит вопрос об основном времени, не-
обходимом ва произнесение стиіхіа. Ка-
кой же стж положить в основу? Ос-
новным стихом должен - быть стих, пре-
обладающий над другими. Таким пре-
обладающим стихом Маяковского, по
моему подсчету, является стих ч-еты-
режударяый (четырехсловйый). Поэтому
основным временем -следует считать
црѳмя, необходимое на зцуиоречь четы-
рекударного -стиха.

Подсчитаем, сколько единиц времени
требуется на цроише-сеиие такого пр-ег-
обладающего стиха. Прежде всего че-
тыре слова (ударения) требуют четыре
единицы времени. Назовем эти едини-
цы четвертями. Кроме того, следует
уделить по четверти на паузу й среди-
не стиха и на паузу в конце стиха.
Пауза в стихе Маяковского это не то,
что полупауза в сишдабо-тонічешом

стих-е. Природа стиха Маяковского —
групповая, а силлабо-тонического —
слоговая.

Крупна м-ожѳг быть воспринята лишь
при наличии полной паузы, которая яв-
ляется органитшм явлением в мет-
рике стиха Маяковского. Итого полу-
чается шесть четвертей на праюнеое-
ние отд-е-лваого -стиха. Эго основное
время в шесть четвертей . создает ус-
тойчивость ригмичешому зданию стиха,
цементирует его ,и объединяет. Эхо —
метрическая основа стиха Маяковского.

Маяковский гов'юрит: «Б>е-з рифмы
стих рассыпается». Мы считаем нуж-
ным добавить, что «без м-етра стих
рассыпается», ибо на произнесение- от-
дельного децри-чшшго ряда требуется
определенное время, к-оторе и объеди-
няет все метіричеісжие- ряды, т. е. сти-
хотворные строжи.

В свободном уд-арпюм «тике силлабо-
тонической стопе соответствует отдель-
ное ударение (слово). Подобно том-у,
как в старой классической. системе
стопы раівіювріеіміеяіны лишь при -скаін-
давке, а не при реальном звучании сти-
ха, — в стихе Маяковского отдельные
слоіва также не изохронны (одно олово
может имеіть 1% четверти или
У& четверти я т. д.), а изохронны
лишь стихотворные отронп. Важно, что-
бы вся строка имела 6 четвертей.

М-етром стиха Маяковского является
с-кашдо-жа слов и п-ауз стихотворной
строки на протяжении определенного
времени, т. е. да чіротяжемиіи 6 чешаер-
тей. Ритмом же стиха Маяюоюкжого яв-
ляется фактическое (жизненное, а не
■аокутетвѳшиов) -звучание стихотворной
строки, при чем талюе звучание отдель-
ной строжи ѵвю-еіща будет вариацией оп-
ределѳинюй «метрической рамщейют-
вующей».

В стихах, где есть больше четырех
слов (ударений), мы должны на основа-

нии произведенного щыиіе вывода, в
эаш&оимоюти от числа еда, предостав-
лять двум слрваім лишь одну четверть,
нацримцр:

— Для веселия
Планета наша мало -оборудована.

Здесь слова «планета наша» должны
уместиться в -одпой четверти.

Наоборот, в стихах с меньшим, чем
четыре, числом слов (ударений), мы
должны для большой весомости цредо-
стаійлять -отдельному слову ре четвер-
ти, паіпримор:

— Сам
собс-тівеппюручно кляпал...

— И замечает
естество испыталшьо-тѳ дао. . .

В этих примерах составные слова
«сюбствеінмаручво» и «ѳстествоіишытаг
телнжюю» получают по двіѳ четверти.

Две четверти могут получить й сти-
хах с меньшим, чем четыре, числом
слов слова и не составные-. Академик
Ф. Корт («Русское народа 0-0 стихотво-
рение») указывал п-а наличие в рус-
ских словах наряду с гладами, ірамма-
гичесжим ударенном еще 'второстепен-
ного, побочного.

Маяковский -разбивал свой стих на
несколько строк, т. е. на группы. В
сво-ей -статье «Как делать стихи» он
об’ясняет такую -разбивку пеюбходам-о-
стыо избежать «юмыслшіой и ритмич-
ной путаницы». К сожалению, Маяков-
ский не оставил нам принципиальной
установки на ритм «во-его стиха.. Уязви-
мым местом ів іраізбивюѳ стиха Маяков-
ским является -его .излишнее дробление,
которое, по свидетельству А. М. Горь-
кого, вынудило В. И. Ленина сказать
про -разбивку Маяковского: «Рассыпаеч'-
ся нее, трудно читать».

Вас. СЕРЕЖНИКОВ.
Профессор. Заслуженный артист
республики.


