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ВЛАДИМИР МДЯКДИСНІЯІ
Д ЛЯ МЕНЯ, актрисы, встреча сВладимиром Маяковским в

трех спектаклях Московскоготеатра сатиры — «Баня», «Клоп» и«Мистерия-буфф» — стала школойполитической, нравственной, однимсловом, школой гражданственности.Предельно активный в своей любвии ненависти, он волновался сам изаставлял волноваться других, и не
только волноваться, но активно
участвовать в борьбе, переделывать
жизнь.

Мне кажется, что герои Маяков-
ского —те же люди, к которым обра-
щены его произведения,— наши со-
временники. Артисту не надо их
выдумывать, сочинять, их надо
знать, видеть, чувствовать, жить ихинтересами. -Работая над «Баней»,
мы задавали себе вопрос — какимлюдям симпатизирует Маяковский?Тем, к&го принято называть «про-стыми», «обыкновенными»? Но
внешне ничем не приметные, несказочные герои вырастают у Мая-
ковского в людей, достойных под-ражания. Таковы Чудаков, Велоси-педкин, Ундертон, Поля, Ноч-
кин. Певец романтики и вдох-новенной героики не случайнообращается к «маленькому» чело-
веку: его интересует, как наша
жизнь делает «маленького» боль-
шим, «простого» — сложным, спо-собным на большие нравственные

актера большой страсти, граждан-
ского горения и новаторства в по-
нимании и раскрытии основной про-блемы эпохи — роста и распрямле-
ния человеческого духа в процессе
революции. Играть его пьесы ста-
рыми приемами, надеясь, что «вы-
везет» профессионализм, просто
невозможно.

Меня всегда интересовала при-
рода подвига, гражданского муже-
ства. Актер с любопытством следит
за кульминационным моментом
жизни героя и старается понять,
«что» и «как» произошло. На актер-
ском языке это называется «момен-
том самовыявления», который нео-
жидан и для себя, и для окружа-
ющих. Однако не только «что», но
«как» часто вьг-и

ступает в жизни
критерием граж-
данской природы
человека: егоидейности, муже-
ства, человечности.Здесь важно все,
здесь нет мелочей.

В связи с этим

нате технических тканей «Красный
Перекоп», окончила текстильный
техникум. В 1962 году принята в
члены КПСС. Совершила 126 прыж-
ков с парашютом. Мать —работницафабрики «Красный Перекоп», сей-
час пенсионерка, отец погиб на
фронте. 1963 год — первая в мире
женщина-космонавт, Герой Совет-
ского Союза...

Вся биография уместилась на чет-
верти листа, но между этими основ-
ными вехами жизни есть немало ин-
тересных деталей, говорящих о
многом. Оказывается, Валю интере-
совало, почему девочки не бывают
барабанщиками. Главное оружие
в ее работе комсомольского вожа-
ка была душевная щедрость, подпу-

сти в ее многогранности и неповто-
римости. Здесь-то и сказывается ду-
ховное богатство актера, знание и
понимание жизни, сила фантазии,
мастерство.

А теперь роль. Ундертон, ей
20 лет, работает машинисткой в «уп-
равлении по согласованию», где на-
чальником товарищ Победоносиков.
Уволена с работы по причине «не-
этичности губ». «В подполье» не бы-
ла, нос в веснушках, на нее, по ее
же словам, только потому и обра-
щают внимание, что она «губами
бросается». Биография, прямо ска-
жем, совсем не «героическая». Но
вот и другие детали. Она открыто
смеется над чванством и фанфарон-
ством главначпупса Победоносико-

несхожие по судьбе и характеру
героини — реальную и сцениче-
скую. Прозорливость Маяковского в
том и выражается, что в таких про-
стых труженицах, как Ундертон, он
видел будущих героев космоса и
целины. Не в этом ли состоит выс-
шее проявление народности рево-
люционного художника? С Маяков-
ским легко, потому что за ним всег-
да жизнь — сегодняшняя и буду-
щая.

У лас как-то не принято связы-
вать актерскую удачу или неудачу
с внутренним обликом актера, с его
гражданской позицией в жизни. Хо-
тя всем известно, что «чудес»
ждать неоткуда, они заложены в са-
мом актере. Современников играть

ля. Для людей голого расчета,
«си эминутного» успеха подобная
диалектика не под силу.

эмню, как после одного из
спеетаклей «Бани» ко мне за кулисы

прі-ііла незнакомая женщина сред-
них лет, с неспокойными глазами, и

все что она несколькр раз повто-

рив мне, было: «Я все поняла, я
тег^рь все поняла!». Мне стало яс-

человек решил для себя что-то
оч^нь важное, что, может быть, из-
меі
ей
ли
ла

ит ее жизнь в корне, и помог
в этом поэт-гражданин. Стоит
•оворить, что для меня это бы-
частливейшая минута в жизни!

ШКОЛА ГРАЖДАНСТВЕННОСТИ
—1—  ————

интересно остано-
виться на нескольких ролях, кото-
рые я люблю за большую человеч-
ность.

Но сначала не о ролях... Я думаю
над поучительной судьбой Валенти-
ны Терешковой. Мы восхищаемсярезультатом подвига, а ведь не ме-сдвиги. Не случайно поэтому Мая- У нее интересно узнать и понять путьковский безоговорочно верит в со- к нему. Не случайно на пресс-кон-зидательную силу социалистической ференции космонавтов многих ин-революции и великое предначерта-

ние ее творцов.
Мы часто говорим и пишем, чтодраматург воспитывает зрителя. Нонастоящий большой художник во-спитывает и воспитателя — актера,

режиссера. Таков Маяковский. Сво-им гражданским и человеческимобаянием, силой взрывных идейсвоего творчества он буквально бе-рет в плен актера. Художник «измассы и для масс», никогда не те-ряющий партийного ракурса в изо-бражении событий, он требует от

тересовало их мнение о сущности
героизма, как не случайно и то, чтоФиделя Кастро по возвращении изСоветского Союза волнует вопрос
о том, как удовлетворить все расту-щий «спрос» на революционность у
настоящего и будущих поколений
молодежи.

Вот скупые данные биографии...Валентина Терешкова, 1937 год рож-
дения, деревня Масленниково Ту-
таевского района Ярославской об-' ласти. Браслетчица на шинном за-
воде, затем ровничница на комби-

пала манера вести себя с людьми,
простота, бескорыстие. В суровое
время войны, без отца, проходило
детство. «Надо не смотреть на
жизнь со стороны, а идти вместе с
ней, — говорила Валя. — Счастье,
по-моему, — это уметь бороться,
уметь смеяться, уметь работать и
идти в ногу со всеми, кто за счастье
воюет». Любит полевые ромашки,
музыку. Лицо простое, открытое —
такому человеку при первой же
встрече расскажешь все. Глаза взя-
ли от матери доброту, зтим глазам
прибавила доброты жизнь среди
рабочих людей.

Вот те подробности, которые де-
лают героиню абстрактную — кон-
кретной. ощутимой, узнаваемой. И
«как» во многом объясняет «что».
Актеру мало знать «официальную»
сторону биографии героя. Его ин-
тересует «образ действий» героя и,
следовательно, та другая сторона,
очень личная и конкретная, кото-
рая способствует открытию лично-

ва. Ее желание — увидеть другую
жизнь «хоть краешком глаза», уча-
ствовать в социалистической пере-
стройке общества- и быть полезной
ему так велико, что «машина вре-
мени»- забирае т ее в свой трудный
и далекий путь к коммунизму.

Обогащая предложенный автором
материал своим жизненным опы-
том, исполнительница сценического
образа Ундертон в спектакле Театра
сатиры сумела передать сам про-
цесс духовного выпрямления лич-
ности. Она, как ребенок, удивляется,
смеется, протестует, иронизирует, а
за всем этим — неизбывная жажда
стать лучше, чище, выше. За от-
дельными словами и интонациями
актрисы «спрятаны» целые моноло-
ги, пласты жизни, как, например, в
знаменитом монологе о «губах».
Среди многих актерских удач в
спектакле «Баня» эта кажется мне
принципиальной своей человече-
ской перспективой.

Я не случайно сопоставила столь

«СЛУШАЙТЕ,
Сергей БАЛАШОВ,

народный артист РСФСР

О
ТОВАРИЩИ ПОТОМКИ!..»

подопрем своим могучим плечом наступление
армии».

Жизнь — борьба. Слово Маяковского, анайперски
точное, необходимо в борьбе, в действии — в жизни.
Именно Маяковского хочется читать в моменты вы-

сокого подъема труда,

БОЛЬШОЙ ЛЮБВИ обычно не говорят. Во имя любви на-до делать.Маяковский... Тема такая, что не нужны ей пространныеподходы, многотрудные экскурсы в архивы. Владимир Маяковскийнужен каждому в моей стране, и он, только он может мгновенно,с поражающей силой найти контакт с аудиторией любого житей-ского, возрастного, профессионального склада.Помню, однажды читал я Маяковского для рабочих зрлотонос-ного рудника. Поднимается парень. По тому, как улыбаются емувсе, подталкивают к эстраде, понимаю: свой для рабочих. Пареньпросит: «Вы напомните эти слова насчет радия». Я читаю:
Поэзия —

та же добыча радия.В грамм добыча,
в год труды.Изводишь,
единого слова ради, «Тысячи тоннсловесной руды.

— Вот и наш труд таков. Добывая золото, тонны породы перемы-
ваем. Сегодня мы достали из глубины в 200 метров этот кусок по-
роды, а в нем жилки золотые. Возьмите — от нас. За Маяковского.

Контакт народного поэта с русским парнем естествен и поня-тен. Но я приведу пример совершенно полярный В польской дере-вушке, где никто не знал по-русски, восхищается, негодует, одоб-
ряет, печалится, славит со сцены Маяковский. Я смотрю на моихслушателей: вот посветлели лица, а вот сдвинулись брови, вотулыбаются, а вот горестно покачивают головой... Аплодируют! Онипоняли! Незримый мостик внимания и понимания возник между
нами.Таков он, стих Владимира Маяковского — четкий, ритмичный,внятный. Таково слово его — чеканное, выпуклое. Знаете, были встарину вывески с крупными объемными буквами, броский такойшрифт. Вот и «шрифт» Маяковского — словно бы в трех измере-ниях, объемный, осязаемый. Потому и понимает поэта весь мир,
«всяк сущий в нем язык».Поначалу я робко нащупывал путь к Маяковскому. Читал с эст-
рады несколько стихотворений. А потом произошло событие, ко-роткое, но незабываемое. В тридцатом году я играл Победоноси-
кова в Ленинградском Большом драматическом театре. Автор«Бани» был на одном из представлений. После спектакля Маяков-ский прошел за кулисы, долго и энергично толковал с режиссером,
а затем вдруг размашистым шагом своим приблизился ко мне икрепко пожал мою руку. И с той поры, какие бы новые планыни увлекали, куда бы ни уводили (хоть ко временам Игоря, илиШекспира, или Гоголя), я неизменно возвращаюсь к современно-
сти, к Маяковскому.

К Маяковскому зовет слушатель в любом поколении. Само
время....Время было грозовое, военное. Наша актерская бригаде при-ехала на один из аэродромов. Встречали нас летчики и колхозникисердечно, радостно. С полевыми цветами. Под крылом тяжелогобомбардировщика поставили наш грузовик-эстраду. Откинули бор-та, поставили опору... ящики с бомбами. А небо было неспокойное,напряженное. Что читать на бомбах, под военным небом? Блока?Есенина?... Нет. Только Маяковского!
Я ПЕРЕЛИСТЫВАЮ ТОМ Л. Толстого. И вдруг по-толстов-

оки простые и мудрые строки — о музыке. Мое сознание го-
товно и охОтно соотносит их с моими раздумьями о Маяков-оком. «Эти вещи можно играть только при известных, важных,значительных обстоятельствах, и тогда, когда требуется совершить

известные, соответствующие этой музыке важные поступки.Сыграть и сделать то, на что настроила эта музыка». (Подчерк-
нуто мною. — С. Б.).Это же о Маяковском, о боевой агитационной силе и действен-
ности его поэзии, о мощном заряде убеждения, заложенном в ви-
хревом, взрывчатом стихе поэта-трибуна! И память торопит меня:
а помнишь? А помнишь?..Помню. 1942 год. Северный флот. Подводная лодка, командир ееНиколай Александрович Лунин. Это был первый мой концерт подводой. Выступали мои товарищи. Я читал Маяковского. После кон-
церта подводники оказали:— Мы направим очередную торпеду во вражеский корабль от
имени участников сегодняшнего концерта.Я взял мел и написал на торпеде: «И песня и стих — это бомба
и знамя». И подписал: Владимир Маяковский.Через несколько дней в город Полярный пришла радиограмма:«Автограф доставлен адресату водоизмещением 6.000 тонн. Нико-лай Лунин».И еще помню. Я разговорился на фронте с танкистом 18-й тан-ковой бригады. О Маяковском. Солдат оказал мне: «Знаете что?Вот вы читали сейчас, а я слушал и чувствовал одно: жизнь при-обретает особую ценность, эти стихи зовут к действию».Да-да, стих Маяковского побуждает к действию, к «важным по-
ступкам», соответствующим тому взрывчатому заряду, что зало-
жен в этом стихе. Именно потому рвет подводные глубины тор-
педа с «автографом» Маяковского, разметают врага авиабомбы,
подпиравшие подмостки, с которых звал к борьбе чеканный стих
поэта. Именно потому спускается после концерта в забой знат-
ный шахтер Павел Поджарое, чтобы нарубить угля сверх всех мы-слимых норм, а нижнетагильский металлург Дмитрий Босый, по-трясенный гражданской страстностью поэта-борца, просит нас:«Вернетесь на фронт — скажите солдатам, что мы. гвардейцы тыла,

борьбы, схватки. Под
грозовым военным не-
бом, на перекрытии
Енисея, , на первой це-
линной борозде, перед
космическим стартом.Сражается, пропагандирует, призывает к немедленному действию

поэзия Владимира Маяковского. Поэтому-то и сегодня в сотнях
строк — плакатами, лозунгами, просто надписями мелом на плоти-
нах и эшелонах — больше всего живет он/

Н О ВЕСЬ ЛИ МАЯПОВСКИЙ В ЭТОМ? Только ли апитатор,
увлекающий, поднимающий в данную минуту?

Давайте листать и вчитываться. Целая энциклопедия ком-
мунистического становления откроется нам. И рядом с агитатором
— в такой же гигантский рост — возникнет глубокий воспитатель,
могучий лирик и филоооф, глашатай еамых высоких идей.

Мне одинаково дороги в многогранном облике поэта его титани-
ческая агитационная страсть и столь же мощная лирическая сто-
рона, беспощадность его сатиры и мягкость иронии (от Гейне, от
шутки над самим собой?). Я слышу в- поэзии Маяковского напев-
ность и чеканность «Слова» с качественно новым выражением
того же патриотизма, шекспировскую мощь и глубину, гоголевскую
беспощадность и ненависть к страданиям людским, а кроме того,
— огромный лиризм, равный и даже превосходящий в чем-то поэ-
тическую одухотворенность Блока, Есенина.

Сегодняшний Маяковский обладает пронзительной силой лири-
ческого проникновения, поэзия его охватывает все стороны тво-
римого нами гармонического человека.

Сильнее всего это сказалось в его поэме «В. И. Ленин». Сегодня
она звучит гимном новому человеку, через все завалы культа лич-
ности снова переносит нас к подлинному Ленину, к Ленину в слит-
ности с народом. Маяковский точно выразил эту особенность ле-
нинской натуры — умение вождя словно бы подслушать то, о чем
говорит, думает, мечтает трудовой человек. ■

Все это нужно знать нашей молодежи. Она приходит в жизнь на
готовое. А Маяковский воскрешает образ родного Ильича, историю
борьбы за право прийти сегодня в класс, сесть за парту, рвать
цветы в поле.

Людям об Ильиче известно все: читали, слышали, жизнь его наи-
зусть знают. А Маяковский дает нового Ленина, зримого, пластич-
ного. И для меня, артиста, важно быть предельно понятным слу-
шателю. Художественное чтение — это театр воображения. Я
стремлюсь помочь моим слушателям не только воображать, но и
видеть вождя через стих, музыку слова, движение.

Как читать Маяковского? Как заставить аудиторию в едином по-
рыве волноваться, грустить, смеяться? Слово актера должно зву-
чать сильно и просто, оно должно быть чистым и горячим. Взор-
вется ли граната без взрывчатки, без запала? Маяковского нужно
читать с запалом, с внутренней страстью, одушевляющей даже
тихо произнесенное слово. Мне пришлось однажды на передовой,
(об этом писали уже) в трехстах метрах от противника, шепотом
читать бойцам поэму «Во весь голос». И каким нужным оказалось
для них это шепотом сказанное, но во весь голос прозвучавшее
слово поэта!

трудно, так как надо быть самому
современником. И если роль Ведо-
сипедкина стала большой творче-
ской победой в спектакле Театра
сатиры, то это во многом объяс-
няется личными качествами ее ис-
полнителя. Я знаю, что мне могут
возразить: актер не может «иг-
рать» самого себя. Но богатство
сценического образа — это всегда
богатство духовного мира актера
плюс мастерство. Именно в этом
смысле я понимаю то, что обычно
называют «актерским попаданием в
роль». Мои товарищи по сцене зна-
ют, что исполнителю роли Велоси-
педкина удалось с трѳх-четырех ре-
петиций «попасть» именно по этим
причинам: ему близки гражданская
честность, принципиальность, добро-
желательность и вместе с тем озор-
ство и ребячливость своего героя.

Несколько слов о Поле. Режис-
серы говорили не раз на репети-
ции: Поля — образ, несущий боль-
шую тему трагической женской
судьбы, страдающей от ханжества и
двуличия победоносиковых, образ
глубоко драматический. -Следуя
этому совету, мне хотелось пока-
зать, как из «ощипанной наседки»,
поднимаясь до самой себя, Поля
становится настоящим человеком.
Смело бросая вызов Победоносико-
ву, она борется с неравным про-
тивником и в конечном счете по-
беждает. Есть логика нашей жизни,
и она на стороне таких, как По-

Встречи с интересными ролями
так же обогащают,
как общение с ин-
тересными людь-
ми. Работа над об-
разом Поли по-
могла мне по-ино-
му посмотреть на
многие вещи, пе-

реоценить привыч-
' ныв представления, более требова-

тельно относиться к себе и к дру-
гие, Зная, что есть вот такая Поля,
уж» не будешь жить применительно
к Тому, что противоречит самому
существу нашей жизни.

Для Маяковского мещанин и бю-
рократ — личный враг, с которым
он! борется с особой, присущей
только ему страстью, и будет бо-
роться до самого коммунизма. Си-
ла сатирического обличения — в
четкой партийной позиции драма-
турга, в умении правильно видеть
жизненное соотношение противо-
борствующих начал. Он направляет
острие сатиры не только против
Присыпкина и Победоносикова, но
и против тех, кто составляет их пи-
тательную среду. Поэтому кажущая-
ся «перенаселенность» его пьес
отрицательными персонажами ниг-
де не приводит к идейному смеще-
нию. Маяковский сам говорит, что
право на критику получит тот, кто
сумеет соразмерить критику с па-
фосом строительства нового обще-
ств.

Я вспоминаю спектакль «Назна-
чение», поставленный театром «Со-
временник». Сегодняшние последо-
ватели * «главначпупса» Куропеев и
Муровеев сыграны Е. Евстигнеевым
броско, емко и точно. Им противо-
поставлен Лямин, подобных которо-
му, к сожалению, еще немало в на-
шей жизни. Но, странное дело, ав-

тор, режиссер и актер изо, всех сил

стараются оправдать, возвеличить

то, что достойно лишь осуждения.

Ведь Лямин — этот «хороший»
странный человек, с его философи-
ей «малых» дел и «малого счастья»

— по сути, проповедует (и словами,

и . поступками) непротивление злу.

Театр как бы не замечает, что ку-

ропеевы и муровеевы плодятся

именно там, где существуют лями-

ны, которые в жизни часто бывают
вольными или невольными соучаст-

никами несправедливости и пре-

ступлений. Своим равнодушием, ры-

бьей кровью и заячьей психологией

они заражают окружающих пассив-

ностью и аполитичностью. Да, имен-

но аполитичностью, так как поли-

тика складывается не только из

больших, но и малых дел. Маяков-
ский всем сердцем против них.

Что с того, что они иногда цитиру-

ют его стихи и произносят «изяч-

ные» слова, —это не приближает их

к нему ни на шаг. Мертвое м жи-

вое, обывательское и партийное —

несовместимы.

Две авторские позиции. Одна,
опирающаяся на таких, как Чуда-
ков, Ночкин, Поля, Ундертон, Вело-
сипедкин, с которыми Победоноси-
кову не справиться, позиция, по-

могающая бороться и строить

жизнь. И другая, расслабляющая
мышцы и волю, притупляющая

взор, ибо «зайцы», подобные Ля-
мину, — лучшая колыбель для по-

штучного и серийного взращивания

куропеевых и муровеевых. Первая —

дает актеру возможность граждан-

ски активно выразить свое отноше-

ние к жизни, вторая —не идет даль-

ше рассказа о частной судьбе, к то-

му же идейно и человечески

ущербной.
Маяковский и сегодня ведет от-

крытый разговор с современником

и говорит с ним на равных. Он не

подтягивает зрителя до себя и не

опускается до него — удивительное

свойство, присущее только истинно

народному художнику. Играть Мая-
ковского — значит через борьбу
приходить к радости познания но-

вого мира, переделываться самому

и переделывать мир.

Кира КАНАЕВА,
артистка,

лауреат Государственной премии.

Примечание: В роли Ундертон
имеется в виду первая исполнитель-
ница — актриса Галина Кожакина,
в роли Велосипедкина _ бессмен-
ный- исполнитель Борис Рунге

ИДУЩИЙ
С НАМИ

М'1 НЕ ОЧЕНЬ ТРУДНО ОПРЕДЕЛИТЬ, какому временя при-
надлежит Маяковокий. Я был его современником, слушате-
лем, разворачивал еще пахнущие краской его первоиздания,

накотец, хоть и мимолетно, был знаком с ним самим.
И вот уже былинные «тридцать лет и три года» прошли со дня

его омерти. Сегодняшние библиофилы охотятся за его первоизда-
ниями и радуются находке, как редкостной удаче. Выходят акаде-
мические его собрания и тома воспоминаний о нем — удачные и
неудачные. Как реликвию извлекают на свет цз архивов кино-
ленты «Барышня и хулиган», «Не для денег родившийся» и —
счастливцы! — жадно разглядывают красивого человека на экране.

Из архивов... Выходит, мы — потомки. А он что же? Предок?
Вот задайте себе такой вопрос — и рассмеетесь. Уйдут куда-то на

второй план реликвии и архивы, воспоминания и академические
комментарии. Потому что живет, грохочет, строит то, чем он жив,
«первейшее в нем» — слово. И заметьте! — чем дальше, тем нуж-
нее. Нет, все-таки никто, как он, не выразил с такою силой, про-
никновением, ясностью идеалы коммунизма («Нет мне без него
любви!» — найдите еще признание такой потрясающей искренно-
сти!).

Поэт коммунизма. Всегда живой, деятельный, современный.

М Ы ПРАЗДНУЕМ семидесятую
годовщину со дня рождения
Владимира Маяковского...

«Я к вам приду в коммунистиче-
ское далеко», •— обещал поэт. И он
идет вместе с нами. Идет со
свое)! страстной, партийной убеж-
денностью, публицистичностью, дер-
эостью мечтаний.

Сейчас в Москве открыты две
юбилейные выставки — в Государ-
ственном литературном музее и в
Центральном доме литераторов. И
здесь мы встречаемся с живым Мая-
ковским — Маяковским, каким зна-
ли его современники, и Маяковским,
каким мы видим его сегодня.

Великий поэт революции, он брал-
ся за любую черную работу. Писал
«агитки» по любому хозяйственно-
му вопросу, если они служили делу
его класса, — таким предстает пе-
ред нами Маяковский в многочис-
ленных рисунках и «Окнах РОСТА»,
рекламах и плакатах, представлен-
ных на выставках. Эти работы Мая-
ковского — торжество лаконизма и
ясности мысли. Броский, разящий
текст и красочный рисунок, порой
простой до наивности, порой гро-
тескный, но всегда страстный и
убедительный.

Огромные «Окна РОСТА», боевые
агитационные листы, обладали ка-
кой-то внутренней магической си-
лой — останавливали прохожего,
убеждали его: «Крестьянин, так
встречай Врангеля!», «Все на по-
мощь Донбассу, товарищ!», «Посев-
ная кампания. Выполним декрет!».

А со страниц его книг смотрят
беглые зарисовки поэта, динамич-
ные, броские. Они носили скорее
подсобный, разъяснительный харак-
тер, поэтому очень близки к стилю
«Окон РОСТА» с их контурным или
построенным на сочетании . контра-
стных цветов рисунком.

Для художника работа с текстом
Маяковского представляет огром-
ные трудности. Эти трудности испы-
тывал и сам поэт, иллюстрируя соб-
ственные стихи. Пытаясь буквально
перевести на изобразительный язык
метафоры, сравнения, гиперболы,
которыми изобилует его поэзия,
он создавал иногда рисунок, кото-
рый нельзя было понять без текста.
Вспомним изображение Стиннеса к
одноименному стихотворению из
книги «Маяковская галерея», где,
следуя строкам:

Так,
вместо рта

у Стиннеса
рейхстаг.

Ноги —
германские желдороги...

* і і і і і '

А у Стиннеса
пальцы —

вся полиция, —

Маяковский последовательно ри-
сует вместо рта —очертания рейхста-
га, вместо ног—паровозы, а пальцы
рук завершает головами полицей-
ских в касках. Такое строгое следо-
вание тексту порождало настолько
усложненный ряеуяок, что пропада-
ла его убедительность, ясность, гар-
моничность, тем более что фактиче-
ски литературные тропы по природе
своей не соответствуют прямо изо-
бразительному искусству. Чт^бы пе-
редать их, нужна специфическая,
изобразительная метафора (пример
— лист Б. Пророкова «Американ-
ская свобода»).

По этой же причине нередко тер-
пели творческую неудачу и многие
художники, обращавшиеся к поэзии
Маяковского. Существовало даже
глубоко неверное мнение, что обра-
зы Маяковского непластичны, и по-
этому якобы иллюстрировать его
можно, лишь подражая набросочно-
му рисунку поэта, стилю «Окон
РОСТА». Забывалось, что очень важ-
но для иллюстратора Маяковского
прочувствовать основную направ-
ленность мысли, особенности его
поэтического языка с резко контра-
стной сменой картин и образов, с
динамичностью действия. Это дает
огромные возможности для творче-
ского осмысления его поэзии. А ма-
нера изображения — это вопрос
формы.

А. Дейнека, очень много работав-
ший над образами Маяковского (на
выставках мы вновь увидели его
станковые произведения «Левый
марш» и «Маяковский в мастерской
РОСТА», его иллюстрации и эскизы
костюмов к спектаклю «Баня»), го-
ворил, что недостатки многих иллю-
страций объясняются тем, что роль
их понимают очень примитивно: вы-
хватывают кусок текста и пытаются
пересказать его в изображении, а
иллюстрация к Маяковскому дол-
жна опираться на всю ту массу об-
разов, которыми насыщена его поэ-
зия.

В этом плане очень интересны ри-
сунки к поэме «Хорошо!» Д. Моора,
показанные в Литературном музее.
Четкие, плакатно-выразительные ли-
сты передают основную идею, рево-
люционную настроенность поэзии
Маяковского.

Интересно прочитал Маяковского

В Гс :ударственном, литературном музее открыта выставка
к 70-летию со дня рождения В. Маяковского.

На снимке: в одном из залов выставки.

а Щ

Б. Пророков. Его опыт — новая

страница в нашей графике. Б. Про-
роков создал не иллюстрации, а ри-

сунки на темы произведений Мая-
ковского. Он заострил в поэзии

Маяковского то, что со-

временно сейчас. На вы-

ставке представлены ли-

сты из графической се-

рии Б. Пророкова «Мая-
ковский об Америке».
Художник продолжил

традицию публицистики Маяковско-
го, увидел его образы глазами на-

шего современника и создал агита-

ционное произведение, дополнив,

развив мысли поэта. Именно так
появился у Б. Пророкова и симво-
лический образ негра Тома, рвущего

цепи колониального рабства (из
цикла рисунков к стихотворению
«Сифилис»), образ пробуждающей-

ся Африки, который в те соды не

мог создать поэт.

Публицистическая страстность,
агитационная направленность, ора-

торская манера графики Б. Проро-
кова с прямо и четко высказанной .

идеей и боевой плакатностью язы-

ка — вот что роднит его искусство
с поэзией Маяковского, что обеспе-
чило победу художника, взявшего

на себя почетную задачу — рабо-
тать с текстом поэта.

Много и плодотворно иллюстри-

рует Маяковского художник Н. Дол-
горуков. Его серия «За власть Со-
ветов!», созданная на темы разных

произведений поэта, экспонируется в

отдельном зале ЦДЛ. В графиче-
ских листах художник сумел пере-
дать чеканный, броский, отрывистый
слог Маяковского. В работах
Н. Долгорукова» много интересных
творческих находок; -чщ^их и изо-

бразительных метафор, хотя^н в
основном и старается строго 'следо-
вать тексту.

Сила таланта, широта мысли и

образов Маяковского привлекают не
только мастеров старшего поколе-
ния, но и молодых художников. В
залах 'Литературного музея зрители

увидели бюст Маяковского, выпол-

ненный молодым рижанином И. Ва-
сильевым. Это последняя работа
скульптора, датированная 1963 го-

дом. Умение мыслить масштабами
маяковской поэзия помогло худож-

нику создать цельный образ поэта.

И. Васильев не хотел ограничиться

только передачей портретных, ха-

рактерно-индивидуальных черт Мая-
ковского. Мне кажется, он даже на-

меренно старался избежать нарочи-

той документальности. Поэтому соз-
данный им образ воспринимается не

только как портрет Маяковского, а

скорее как портрет нашего совре-

менника, сильного, решительного,

непоколебимого в своих убеждениях.
Рука скульптора крепко лепит объ-
емы, прочерчивает контуры, подчи-

няя материал своей воле, одному

стремлению — создать типичный об-
раз советского человека-граждани-
на. Единственный упрек, который
следует сделать молодому и талант-
ливому художнику, — ему не уда-
лось еше в полной мере передать

всю выразительность взгляда Мая-
ковского.

На июньском Пленуме ЦК КПСС
по идеологическим вопросам много
говорилось о боевой партийности
советского художника, о твердости
его позиции. Именно таким, по-на-
стоящему партийным поэтом был
Маяковский. Его образ и богатей-
шее творчество всегда будут волно-

вать мастеров различных областей і
искусств.

И. ПРОНИНА.

іПОВЕТСКАЯ
|Куаьтура
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