
Мн^ѵповезло: в дни своей '
артиснАеской юности я слы-

шал первую читку Маяков-
ским пьес «Клоп» и «Баня»
труппе театра Мейерхольда.

Навсегда осталось в памяти

незабываемое впечатл е н и е

от огромного воздействия по-

эта на аудиторию. Его роко-

чущий бас передавал и па-

фос, и лирику, и высокую па-

тетику, и юмор. Мы не раз

прерывали чтение восторжен-

ными аплодисментами: каж-

дая реплика отточена, отжа-

та и сконцентрирована в за-

конченные словесные конст-

рукции.

Я участвовал в обоих спек-

таклях как артист и каждый
день видел на репетициях

Маяковского, которого Мей-
1 ерхольд привлек к режиссу-

ре. Спектакли имели боль-
шой успех, сопровождались

аншлагами. И все же драма-

тургии Маяковского не по-

везло. После 1930 года пьесы

поэта не ставились, создалась

легенда об их несценичности.

Легко представить себе,
. что испытывали мы, режиссе-

ры и актеры Московского те-

атра Сатиры, когда после

почти двадцатипятилетнего

перерыва решили вступить в

полемику с мнением о несце-

ничности и несовременности

пьес Маяковского. В 1953 го-

ду мы поставили «Баню», ко-

торая встретила восторжен-

ный прием зрителей. Вслед
за «Баней» свет рампы уви-

дели «Клоп» и «Мистерия-
буфф». Многие театры стра-

ны последовали нашему при-

меру. И началось триумфаль-
ное шествие Маяковского-
драматурга по стране и за ее

пределами.

В 1963 году на традицион-

ном Международном теат-

ральном фестивале в Париже
мы показали «Клопа». Спек-
такль имел большой успех,

интересную прессу, а испол-

нитель роли Присыпкина
Владимир Лепко был удосто-

ен премии за лучшее испол-

нение мужской роли.

Стихи Маяковского — это

страсть и пламя, это Ювена-

лов бич сатирика и высокий
стиль одописца, это оратор-

ская интонация, выход из

райских кущ «поэзии, бабы
капризной», к миллионам, это

космический масштаб обоб-
щения, боевой отклик на

события эпохи. Таков же и

Маяковскнй-драматург.
«Мистерия-буфф» —это на-

ша великая революция, сгу-

щенная стихом и театраль-

ным действием, —писал Мая-
ковский. —Стих «Мистерин-

буфф»— это лозунги митингов,

выкрики улиц, язык газеты.

Действие «Мистерии-буфф» —

это движение толпы, столк-

новение классов, борьба идей,
—миниатюра мира в стенах

цирка».

Маяковский писал свои

пьесы на актуальные соци-

альные темы, но сиюминут-

ность не сделала их одно-

дневками, потому что драма-

тург освещал в своих коме-

диях самые коренные и су-

щественные проблемы жизни

народа. Маяковский не раз-

менивался на случайные те-

мы, не стрелял «из пушек по

воробьям*. Подобно своим

предшественникам в русском

театре великим комедиогра-

фам России — Гоголю и Щед-
рину, Сухово-Кобылину и

Грибоедову —он обличал лишь

те ■ недостатки, которые были
сильны и грозили стать на

пути прогрессивного развития

общества. Беззаветно служа

«атакующему классу» рабо-
чих, он выкорчевывал

«дрянь», потому что этого

требовало дело социализма.

Когда сегодняшний театр

соприкасается с драматурги-

ей Маяковского, он находит

в ней то, что понятно и нуж-

но людям. «Театр забыл, что

он зрелище, —писал поэт. —

Попытка вернуть театру зре-

лищность, попытка сделать

подмостки трибуной — вот

суть моей Театральной рабо-
ты».

Эти слова, сказанные более
сорока лет цазад, актуальны

и сегодня. Время требует от

художников слова современ-

ных илиад, пьес монумен-

тальных, проблемных, глубо-
ких. Время требует от акте-

ров и режиссеров спектаклей
йркнх по форме, острых по

содержанию. «Театр —не ото-

бражающее зеркало, а увели-

чивающее стекло», — провоз-

гласил Маяковский. Он напи-

сал пьесы, сатирические об-
разы которых бьют . прямо в

цель, по тем явлениям, кото-

рые, внешне видоизменив-

шись, пока еще не исчезли

из нашего быта. Особенность
сатирической пьесы, основы

эстетики которой заложил

Маяковский, —отрицая, утвер-

ждать. Поэт отрицает тем-

ные явления действительно-
сти, во имя утверждения

коммунистической нравствен-

ности, новой морали, кото-

рую он яростно защищает.

В 1967 году мы возобнови-
ли «Баню» в новой сцениче-

ской редакции. Работая над

образами комедии, и особен-
но над основным персонажем

—бюрократом Победоносико-
вым, мы учитывали то, что

такое явление, как бюрокра-
тизм, не ушло еще из наше-

го обихода. Конечно, нынче

«победоносиковы» совсем

другие: не такие примитив-

ные «одноклеточные»... Лич-
ность с бюрократическими за-

машками вынуждена умело

приспосабливаться, мимикри-

ровать, чтобы уцелеть в ат-

мосфере нетерпимости к чван-

ству, невниманию к нуждам

человека, ко всяческой слу-

жебной волоките к равноду-

шию к живому делу, еловом,

к нарушениям принципов

организации деловой жизни

советского общества. «Модер-
низированные» черты бюро-
крата, сохранившегося от

прошлых времен, талантливо

воплощает в своей игре ве-

дущий артист нашего театра

Георгий Менглет. Его трак-

товка образа Победоносикова
возвращает пьесе самое дра-

гоценное ее свойство: ту ос-

трую современность, которая

обычно звучала в произведе-

ниях Маяковского.
Драматургия Маяковского

требует творческого, активно-

го подхода к его пьесам. Не
только современный театр,

но и театр будущего увидит

в пьесах поэта интересней-
шие новации, способные ув-

лечь и постановщиков, и ак-

теров.

Для других театров

представлять не важно:
для них

сцена —

замочная скважина.

Сиди, моя, смирно,

прямо или наискосочек

и смотри чужой жизни «усочек,
Смотришь и видишь —

гнусят на диване

тети Мани
да дяди Вани.
А нас не интересуют

ни дяди, ни тети, —

теть и дядь и дома найдете.
Мы тоже покажем настоящую

жизнь,

но она

в зрелище необычайнейшее
театром превращена.

Как характерна эта пре-

восходная степень для Мая-
ковского-драматурга! Не
просто зрелища, не просто

необычайного, но «необычай-
нейшего» требует он от теат-

ра, взявшегося за его драмы.

Маяковский ищет агитации

«веселой, со звоном». Он ут-

верждает магию театра,'- пре-

ломляющего мир в увеличи-

тельном стекле своего искус-

ства. Он любит, когда театр

не скрывает того; что он —-

театр.

Маяковский —это праздник

на сцене. Импровизация. Те-
атральность. Условность. Это

■—прямая апелляция к зрите-

лю, вовлечение в действие
всех, кто присутствует на

представлении.

Это — речь отточенная, звон-

кая, приподнятая.

Для Маяковского сцена —

арена для агитации, но аре-

на особая —«веселая и публи-
цистическая».

Цирк, балаган, скомороше-

ство, маски — все эти понятия

не чужды Маяковскому-дра-
матургу. Его театр возвра-

щает нас к исконным чертам

народного ярмарочного зре-

лища.

Народная стихия игры про-

рывается сквозь серьезность

содержания, не препятствуя,

а способствуя этой серьез-

ности.

Маяковский-драматург по-

могает в борьбе за насту-

пательное искусство. Он по-

дает пример высокой граж-

данственности, партийности,
смелости. И в дни, когда

мир отмечает восьмидесятую

годовщину рождения велико-

го поэта, мы стремимся, ци-

тируя строку из известного

стихотворения Маяковского,
поднять, «как большевист-
ский партбилет», свой репер-

туар, свои пьесы, свои спек-

такли.

В. ПЛУЧЕК,
главный режиссер Мос-
ковского театра Сати-

ры, народный артист
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