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Сегодня ;

исполняется

80 лет со дня !
рождения ;

великого!
советского поэта ;
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БЕССМЕРТИЕ
Маяковский огромен. Его поэзия вместила в себя

время величайших революций, вобрала новые идеи и
ритмы, выразила их словом живым и страстным. Он
с правом участника и летописцэ мог сказать: «Это
было с бойцами, или страной, или в сердце было в
моем». О чем бы он ни писал, вот эти три единства
давали такой прочный поэтический сплав, в котором
была и бойцовская сила, и эпический размах, и ли-
рическая наполненность. Поэт находил слова глубин-
ные, давно забытые, и своим поэтическим прикосно.
вением оживлял их, и они являли свою скрытую
энергию и воспринимались откровением.

«О, четырежды славься, благословенная!» —■ этим
восклицанием он венчал революцию на бессмертие,
ибо в ней «днесь небывалой сбывается былью социа-
листов великая ересь». Революция разрушала траги-
ческую обреченность человека, возвращая ему ощу-
щение собственного достоинства и красоты.

«И он, свободный, ору о ком я, человек придет он,
— верьте мне, верьте», — писал поэт. Когда зарева
революционных бурь возвестили миру о начале но
еой эры, поэзия Маяковского обрела второе дыхание.
Вселенский гул ощутим в поэме «150 000 000» и в
пьесе «Мистерия-буфф». Зато поэма о десятилетней
Республике Советов «Хорошо!» полна лирического

воодушевления. Весь ее пафос продиктован любовью
к тем, кто «вынянчил» «землю молодости» и теперь
мог сказать словами поэта: «Этот день воспевать ни-
кого не наймем: мы распнем карандаш на листе, что-
бы шелест страниц, как шелест знамен, надо лбами
годов шелестел».

Поэт-гражданин возлагал на себя ответствен-
ность за все, что происходило на земле. Он радовался
Еместе со строителями Кузнецка, страдал вместе с
негром из Гаваны и парижанкой из ресторана
«Гранд-Шомьер». Маяковский чувствовал себіГ «в дол-
гу перед бродвейской лампионией. передо вами, бог-
дадскиэ небеса, перед Красной Армией, перед вишня-
ми Японии — перед всем, про что не успел на-
писать».

Поэмы «Облако в штанах», «Флейта-позвоночник».
«Про это» прославили имя Маяковского, а поэмы
«Владимир Ильич Ленин», «Хорошо!», «Во весь голос»
— его обессмертили.

Сегодня, мечтая о будущем, мы можем входить в
эту мечту с поэзией Владимира Владимировича Мая-
ковского:

Я меряю по коммуне

в коммуну душа

что коммуна,

что коммуна,

по-моему,

по-моему,

стихов сорта!

потому влюблена,

огромная высота,

глубочайшая глубина.
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А. ЛУНАЧАРСКИЙ

...И КАЖДАЯ
СТРОКА НА
ВЕС ЗОЛОТА

Из статьи «В. В. Маяковский - новатор»

Р ИТМ Маяковского —
' это ритм спора, ритм
ораторского общения,
ритм промышленных шу-
мов, промышленных про-
изводственных метров и
ритм марша. —■«*>

Конечно, с точки зре-
ния выспреннего челове-
ка, который думает, что
он живет в мире страшно
божественном, а на самом
деле не выходит из свое-
го собственного ватер-
клозета, представляется,
что подобные ритмы раз-
рушают интимность, замк-
нутость, сердечность, сос-
редоточенность. — Ну
что же это такое? Ну, ку-
да же нас привели? Это
же базар! — и он не по-
нимает, что это вовсе не
базар, а великий челове-
ческий творческий мир,
настоящее активное об-
щество, что это револю-
ция, что это ее шумы.
Есть они в этих новых
ритмах, в этом новом ба-
рабанном бое.

Снижение рифмы. Гово-
рят: что же это, какая у
него рифма? Э то просто
курьез, он два слова про-
тивопоставляет одному,
производит над словом
фантастическое какое-то
насилие — в этом слиш-
ком много нелепостей.

Ну, конечно, как гово-
рил сам Маяковский,
«розы, угрозы и слезы»
гораздо меньше вызыва-
ют паники, чем рифма
Маяковского. Но Маяков-
скому рифма нужна была
для того, чтобы сделать
свой стих запоминаемым.
Это ведь известная мне-
моническая форма. Что-
бы сделать стих запоми-
наемым, важна не толь-
ко рифма вообще, а но-
вая, рифма, не такая, ко-
торая делает вас старше,
чем вы есть, — вы и так
несколько веков проглоти-
ли и носите в себе, — а
такая, которая вас допол-
няет, действительно новая
перекличка слов, настоль-
ко оригинальная, вызы-
вающая удивление,, что
она тем самым запомина-
ется. У Маяковского каж-
дая часть стихотворения
есть, в сущности говоря,

афоризм, изречение, кото-
рое нужно помнить. И он
сам помнил почти все
свои стихи. Валерий Брю-
сов как-то сказал мне:
«Поэт, который забыл
свои стихи, либо плохой
поэт, либо написал пло-
хие стихи. Хорошие стихи
хороший поэт помнит
все». Я думаю, что Брю-
сов был в значительной
мере прав. Маяковский
помнил свои стихи.

Говорят, что Маяков-
ский в поэзии все снижа-
ет, снижает и снижает, а
между тем поэзия Мая-
ковского изысканная.

Но в каком смысле
«изысканная»? Вот в са-
лонах бывает изыскан-
ность, .если брюки сшиты
у самого модного портно-
го, т. е. как раз сошше іі
Іаиі. А между тем изыс-
канность и сошше хі Гаиі
— это противопостав-
ление. Сошше ІІ Іаиі’ —
это так, как нужно, как
другие признают, а изыс-
канность — это выска-
занное по-новому, найден-
ное индивидуально, пио-
нерски, на новом пути.
Прочтите, что сам Мая-
ковский говорит о том,
как он писал стихи; Он
помнит, где он нашел
каждую рифму: «Ехал у
Арбатских ворот и при-
помнил эту рифму: над
ней 7—8 дней сидел, ду-
мал, как сказать это не-
сколькими словами».
Маяковский был настоя-
щим работником, не имп-
ровизатором, а напря-
женным, добросовестным
искателем. И, действи-
тельно, у него нет пус-
тых, белых строк... Каж-
дая строка ценится на
вес золота, потому что
каждая найдена, каждая
творчески создана.

ЛЛ Ы ИМЕЕМ право
сказать, что приход

Маяковского к революции
был в высшей степени ор-
ганическим приходом, в
высокой степени знамена-
тельным приходом. Успе-
хи, которые появились в
результате прихода к нам
Маяковского, были для
нас в высокой степени
важны.

ХОЧЕТСЯ
ОТМЕТИТЬ
ЕГО РЕДКОЕ
БЛАГОРОДСТВО

Как известно, А. С. Пушкин не окон-
чил повесть «Египетские ночи», и опуб-
ликована она была уже после смерти
автора.

И вдруг, в 1916 году, Валерий Яковле-
вич Брюсов, уже широко известный, поч-
ти знаменитый русский иоэт-символист
в альманахе «Стремнины» напечатал
свое, брюсовское, окончание пушкин-
ской повести.

Это не прошло мимо внимания Мая-
ковского.

Еще Гоголь сказал, что Пушкин, уйдя,
не оставил к себе лестниц.

И 15 декабря 1916 г. в журнале «Но-
вый Сатирикон» № 51 появилась эпи-
грамма Маяковского:

«В. Я. Брюсову на память.

Разбоя след затерян прочно
во тьме египетских ночей.
Проверив рукопись построчно,
гроши отсыпал казначеи.
Бояться Вам рожна какого?
Что
против — Пушкину иметь?

Его кулак
навек закован
в спокойную к обиде медь!»

Кстати, при жизни В. В. Маяковского
была весьма широко распространена
нелепая выдумка недоброжелателей
поэта о том, будто он терпеть не может

Пушкина, хотя в своем творчестве Мая-
ковский более сотни раз обращается
прямо к Пушкину, десятки раз к его

произведениям, а в публичных выступ-

лениях не без гордости говорит о том,

что знает наизусть всего «Евгения Оне-
гина».

Где же тут нелюбовь к Пушкину?
В день 80-летия В. В. Маяковского мне

хочется отметить редкостное благород-
ство его характера, которое он пронес

через всю свою жизнь и которое ярко

проступает во всем его творчестве.

Это благородство выражается в не-

обыкновенной искренности, прямолиней-
ности, тонком чувстве справедливости,
подлинном советском патриотизме, не-

способности быть равнодушным к подло-

сти и пошлости, нетерпимости к ошиб-
кам и недостаткам, оно в умении быст-
ро и наступательно, обязательно с пар-

тийных позиций, откликаться на между-

народные и внутренние события и фак-
ты.

Ему до всего было дело, он смело и

дерзко ввязывался в бой, невзирая на

ранги и авторитеты противников или

друзей. Всякая неправда, ложь и

фальшь причиняли ему боль. Если он

был убежден, что защищает правое де-

ло, то шел напролом и дрался до по-

следнего.
Генерал-лейтенант-

инженер запаса Р. ТЕРСКИИ.

Мне повезло: в дни сво-
ей артистической юности
я слышал первую читку
Маяковским пьес «Клоп»
и «Баня» труппе Театра
Мейерхольда. Навсегда
осталось в памяти незабы-
ваемое впечатление от
огромного воздействия
поэта на аудиторию. Его
рокочущий бас передавал
и пафос, и лирику, и высо-
кую патетику, и юмор. Мы
не раз прерывали чтение
восторженными аплодис-
ментами: каждая реплика
отточена, отжата и скон-
центрирована в закончен-
ные, -словесные конструк-
ции.

Я участвовал в обоих
спектаклях как артист и
каждый день видел на ре-
петициях Маяковского, ко-
торого Мейерхольд при-
влек к' режиссуре. Спек-
такли имели большой ус- .

пех, сопровождались ан-
шлагами. И все же драма-
тургии Маяковского не по-
везло. После 1930 года
пьесы поэта не ставились,
создалась легенда об. их
несценичности.

В 1953 году мы постави-
ли «Баню», которая встре-
тила восторженный прием
зрителей. Вслед за «Ба-
ней» свет рампы увидели
«Клоп» и «Мистерия-
буфф». И началось три-
умфальное шествие Мая-
ковского-драматурга по
стране и за ее пределами.

В 1963 году на тради-
ционном Международном
театральном фестивале
в Париже мы пока-
зали «Клопа». Спек-
такль имел большой ус-
пех, интересную прессу, а
исполнитель роли Присып-
кина Владимир Лепко был
удостоен премии за луч-
шее исполнение мужской
роли.

Стихи Маяковского —
это страсть и пламя, это
ювеналов бич сатирика и
высокий стиль одописца,
это ораторская интонация,
выход из райских кущ
«поэзии, бабы каприз-
ной», к миллионам, это
космический масштаб обо-
бщения, боевой отклик на
события эпохи. Таков же
и Маяковский - драматург.

«Театр забыл, что он
зрелище, — писал поэт, —
попытка вернуть театру
зрелищность, попытка
сделать подмостки трибу-
ной — вот суть моей теат-
ральной работы».

Его СТИХИ

страсть и пламя...
О Маяковскоп-драматурге рассказы-

вает корреспонденту АПН главный ре-

жиссер Театра сатиры, народный артист
р РСФСР В. Плучек ,, ш

Он написал пьесы, са-
тирические образы кото-
рых бьют прямо в цель,
по тем явлениям, которые,
внешне видоизменившись,
пока еще не исчезли из
нашего быта. Особенность
сатирической пьесы, осно-
вы эстетики которой зало-
жил Маяковский, — отри-
цая, утверждать. ‘Поэт от-
рицает темные явления
действительности во имя
утверждения коммунисти-
ческой нравственности, но-
вой морали, которую он
яростно защищает.

Драматургия Маяковс-
кого требует творческого,
активного подхода к его
пьесам. Не только совре-
менный театр, но и театр
будущего увидит в пьесах
поэта интереснейшие нова-
ции, способные увлечь и
постановщиков, и актеров.

Для других театров
представлять не важно:
для них
сцена —
замочная скважина.
Сиди, мол, смирно,
прямо или наискосочек
и смотри чужой жизни

кусочек.
Смотришь и видишь —
гнусят на диване
тети Мани
да дяди Вани.
А нас не интересуют
ни дяди, ни тети, —
теть и дядь и дома

найдете.
Мы тоже покажем
настоящую жизнь,
но она
в зрелище

необычайнейшее
театром превращена.

Как характерна эта
превосходная степень для

Маяковского - драматур-
га! Не просто зрели-
ща, не просто необычай-
ного, но «необычайнейше-
го» требует он от театра,
взявшегося за его драмы.
Он утверждает магию те-
атра, преломляющего
мир в увеличительном
стекле своего искусства.

Обозначив «Баню» как
«драму с цирком и фей-
ерверком», : а «Клопа»
как «феерическую коме-
дию», он обязал артистов
и режиссеров дерзать.
Маяковский настоятельно
требовал от постановщи-
ков активной фантазии,
ярких решений, умения
преступать сценические
каноны и штампы. Он
говорил, что «сила влия-
ния комедии на зрителя
может быть удесятерена,
если режиссер «размах-
нется здорово».

Маяковский — это
праздник на сцене. Им-
провизация. Театраль-
ность. Условность. Это
— прямая апелляция к
зрителю, вовлечение в
действие всех, кто присут-
ствует на представлении.

Для Маяковского сцена
— арена для агитации, но
арена особая — «веселая
и публицистическая».

Цирк, балаган, скомо-
рошество, маски — все
эти понятия не чужды
Маяковскому - драматур-
гу Его театр возвращает
нас к исконным чертам
народного ярмарочного
зрелища.

Народная стихия игры
прорывается сквозь серь-
езность содержания, не
препятствуя, а способст-
вуя, этой серьезности.

«В Ы II
ГОРДЫХ

голов
ГРЯДА!»

При открытии Московского восьмого
международного кинофестиваля народ-
ный артист СССР кинорежиссер Сер-
гей Юткевич сказал, что «Владимир
Маяковский недаром считал кино нова-
торским искусством. И мне кажется зна-
менательным, что 80-летие поэта совпа-
ло с праздничными днями фестиваля.
Он словно на равных с нами принимает

участие в смотре киноискусства мира».

...Близилась весна 1918 года, первая
советская весна.

Маяковский, которому шел двадцать

пятый год, бывая в Москве, выступал

с чтением своих стихов на подмостках

«Кафе поэтов». Одно выступление

поэта дало толчок к его появлению на

экране. Представ перед посетителями

кафе, он однажды сказал:

— Я никогда никому не завидовал, но

хотел бы играть в кино.

Желание поэта было услышано и осу-

ществилось.

Владельцы киноателье «Нептун» пред-

ложили Владимиру Владимировичу на-

писать сценарий и сыграть в фильме
главную роль. Это было почти за два

года до национализации кинематогра-

фии.

Маяковский стремился сделать филь-
мы, не похожие на те, что делались по

тогдашнему шаблону. Он откликнул-

ся на приглашение фирмы «Нептун» м

весной того же года приступил к увлек-

шей его работе: писал сценарии, играл

сам, рисовал декорации и плакаты к

фильмам.
Для дебюта на экране поэт инсцени-

ровал роман Джека Лондона «Мартин
Иден», перенеся все действие на рус-

скую почву.

Маяковский назвал героя Иван Нов.
Фильм вышел под названием «Не для

денег родившийся».

В рецензии на фильм Виктор Шкло-
вский писал:

«Поэт из народа, Иван Нов случайно
спасает на улице какого-то молодого
человека. Тот знакомит его со своей
сестрой, вводит в общество. Поэт про-
славился, но его не любят. Он хочет по-
кончить с собой, играет с револьвером.
Лотом надевает свой цилиндр на ске-
лет, почему-то стоящий в его комнате,
и уходит по дороге, бездомный и сво-
бодный, как Чаплин, который тогда не
снимал таких лент».

В этом фильме были показаны друзья

Ивана Нова — футуристы. Маяковский
включил в фильм сцену в «Кафе поэ-

тов».

По ходу действия поэты читали свои
стихи посетителям кафе. Но кинемато-

граф еще был немым. Придумали та-
кой ход: на досках поэты писали нес-
колько, строк из своих стихов. Но во
время киносъемки поэт Василий Камен-
ский написал мелом, крупно, на всю
доску: ЁАСИЛИЙ КАМЕНСКИЙ.

НЕДПЯ ДЕШѢ іііапо

роапвшшся

«* вшйя&'шйй     ....

ВЕЯИЧАЙШІЙ ЛОЗТЬ ФѴТЧРПСТЪ

вшшмга іщовсм
Маяковский сам рисовал декорации и

плакаты к своим фильмам. Поэт сфо-
тографировался для плаката, который
затем нарисовал. На змее изображены
деньги: это «керенни».

С этой надписью фильм вышел на

экран. Переснимать, затрачивать дефи-

цитную кинопленку не разрешалось.

Каждый метр был на строгом учете.

Затем Владимир Маяковский, он же

Мартин Иден, превращенный в Ивана

Нова, стоя перед стрекочущей камерой,

читал и писал на доске свои стихи:

Бейте в площади бунтов топоті

Выше гордых голов гряда!
Мы разливом второго потопа

Перемоем миров города.»

Снимавшиеся с Владимиром Владими-

ровичем актеры и поэты рассказывали,

что к своей работе в кино он относил-

ся серьезно, был требователен к себе
и другим.

В письмах поэта, написанных им в ту

памятную киновесну, встречаются стро-

ки, посвященные работе над фильмом:

«Кинематографщики говорят, что я для

них небывалый артист. Соблазняют ре-

чами, славой и деньгами». «Единствен-
ное развлечение — играю в кинемо.

Сам написал сценарий. Роль главная».

Еще одна выдержка из письма: «Кар-

тину кинемо кончаю. Еду сейчас при-

мерять в павильоне фрелиховские шта-

ны. В последнем акте я денди...»

...К Ивану Нову явились слава, приз-

нание, деньги. Понадобился шикарный
костюм, пальто, цилиндр. Все это одол-

жил Маяковскому артист Олег Фрелих,
исполнявший роли салонных или так на-

зываемых фрачных героев. Они были
одинакового роста.

Однажды во время съемок инсцени-

ровки Мартина Идена произошел за-

помнившийся Фрелиху эпизод. Пред-
стояло снять сцену в ложе театра. Ее
должны были разыграть Иван Нов и де-

вушка, в которую он влюблен (ее роль

исполняла Маргарита Кибальчич).

По сценарию Маяковскому надлежа-

ло поцеловать девушку. Бывшая на

съемке хозяйка ателье побоялась, что

любовная сцена у него не получится.

Все же не настоящий актер. Увидев сто-

явшего в стороне Фрелиха, она попро-

сила его показать исполнителю роли

Ивана ^Іова, как провести сцену с по-

целуем.

Маяковский метнул выразительный
взгляд на хозяйку.

Фрелих поспешил отказаться от тако-

го «задания», отговорившись тем, что

каждый мужчина это делает по-своему.

— Любовную сцену Маяковский про-

вел без натяжки, по-человечески прос-

то. Наша хозяйка была удивлена той
легкостью, с какой он сыграл ее, —

сказал мне Фрелих.

...Торжественный просмотр фильма
состоялся в кино «Модерн» (ныне «Ме-
трополь») в Москве. Среди приглашен-

ных находился нарком просвещения

А. В. Луначарский.
В зале погас свет, и на экране вспых-

нула надпись:

«НЕ ДЛЯ ДЕНЕГ РОДИВШИЙСЯ»
Инсценировка романа Джека
Лондона
«МАРТИН ИДЕН»
в понимании Маяковского.

Картина всем понравилась, кроме са-

мого Маяковского. Он говорил, что ему

не удалось полностью победить режис-

сера Н. Туркина и показать на экране

то, что он замышлял.

К сожалению, этот фильм не обнару-
жен. Известно, что он насчитывал 1920
метров и закончен был производством

в апреле.

Под знаком кино прошла весна Мая-
ковского в тысяча девятьсот восемнад-

цатом году.

Макс ПОЛЯНОВСКИЙ,
лауреат Государственной

премии СССР.

ПОЭТ В «МОСКОВСКОМ КОМСОМОЛЬЦЕ»
Кто нынче не знает че-

канные строки из «Марша
комсомольца» Владимира
Маяковского!

Комсомолец —

К ноге нога!
Плечо к плечу!

Марш!
Товарищ,

тверже шагай.
Марш греми наш!
Пусть их скулит дядьё! —

Наши ряды юны.
Мы,

наверно, войдем

в самый полдень
коммуны.

Под заглавием «Комсо-
молец» первая редакция
марша была опубликована
16 апреля 192} года в мос-

ковской молодежной газе-

те «Юношеская правда».
После этого стихотворение

поместили и журнал «Крас-
ная нива» и ряд областных
газет.

К 10-летию свержения

царского самодержавия

поэт написал сатирическое

стихотворение «Корона и

кепка», в котором прово-

дил молодежь по комнатам

«ревмузея» и популярно

объяснял, что есть «престол

отечества», «трон», «браз-
ды правления».

12 марта 1927 года сти-

хотворение было напечата-

но в газете «Молодой

ленинец» (одно из названий

«Московского комсомоль-

ца»].


