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К 80-летию со дня рождения Маяковского

М НЕ повезло: „ в дни своей
артистической юности я

слыщал первую читку Маяков-
ским пьес «Клоп» и «Баня» труп-
пе театра Мейерхольда. Навсег-
да осталось в памяти незабы-
ваемое впечатление от огром-
ного воздействия поэта на ауди-
торию. Его рокочущий бас пе-
редавал и пафос, и лирику, и
высокую патетику, и юмор., Мы.
не раз , прерывали чтение вос-
торженными аплодисментами:

каждая реплика отточена, от-
жата и сконцентрирована в за-
конченные словесные конструк-
ции. *

Я участвовал в обоих спектак-
лях как артист и каждый день
видел на репетициях Маяков-
ского, которого Мейерхольд
привлек к режиссуре. Спектакли
имели большой успех, сопро-
вождались аншлагами. И все
же драматургии Маяковского не
повезло. После 1930 года пьесы
поэта не ставились, создалась ,

легенда об их несценичности.

Легко представить. себе, что
испытывали мы,- режиссеры и
актеры Московского театра са-
тиры, когда после почти двад-
цатипятилетнего перерыва ,* ре-
шили вступить в полемику с
мнением о несценичности и не-
современности пьес Маяковско-
го. В 1953 году мы поставили
«Баню», которая встретила вос-
торженный прием зрителей.
Вслед за «Баней» свет рампы
увидели «Клоп» и «Мистерия-
буфф». Многие театры страны
последовали нашему примеру.
И началось триумфальное шест-^
вие Меяковского-драматурга
по стране и за ее пределами.

В 1963 году на традиционном
Международном театральном
фестивале в Париже мы показа-
ли «Клопа». Спектакль имел
большой успех, интересную прес-
су, ѵа исполнителе» роли -Присып-
кина Владимир Лепко был удос-
тоен премии за лучшее испол-
нение мужской роли.

Стихи А/аяковского — это
страсть и пламя, это ювеналов
бич сатирика и высокий стиль

одописца, это ораторская инто-
нация, выход из райских кущ
«поэзии, бабы капризной», к

миллионам, это космический

масштаб обобщения, боевой
отклик на события эпохи. Таков
же и Маяковский — драматург.

«Мистерия-буфф» — это наша

великая революция, сгущенная

стихом и театральным действи-
ем, — писал Маяковский, —

Стих- «Мистерии-буфф» — это

лозунги митингов, выкрики улиц,

язык газеты. Действие «Мисте-
рии-буфф» — это движейие тол-

пы, столкновение классов, борь-
ба идей, — миниатюра мира в

стенах цирка».

Маяковский писал свои пьесы

на актуальные социальные те-

мы, но сиюминутность не сдела-

ла их однодневками, потому что

драматург освещал 8 своих ко-

медиях самые коренные и су-

щественные проблемы жизни на-

рода. Маяковский не размени-

вался на 4 случайные темы, не

стрелял «из пушек по воробьям».
Подобно своим предшественни-

кам в русском театре —великим

комедиографам России — Гого-
лю и Щедрину, Сухово-Кобыли-
ну и Г рибоедову — он обличал
лишь те недостатки, которые

были сильны и грозили стать на
пути прогрессивного развития

общества. Беззаветно служа
«атак/ющему классу» рабочих,
он выкорчевывал «дрянь», пото-
му что этого требовало дело со-

циализма.

Когда сегодняшний театр соп-

рикасается с драматургией Мая-
ковского, он находит в ней то,
что понятно и нѵжно .людям.
«Театр забыл, что он зрелище, —•

писал поэг. — Попытка вернуть
театру зрелищность, попытка
сделать подмостки трибуной —

вот суть моей театральной ра-

боты».
Эти слова. сказанные более

сорока лет назад? актуальны и
сегодня. Время требует от ху-
дожников слова современных
илиад, пьес монументальных,

проблемных, , глубоких. Время
требует от актеров и режиссе-

ров спектаклей ярких по форме,
острых по содержанию. «Театр
— не отображающее зеркало, а

увеличивающее стекло», — про-

возгласил Маяковский. Он на-
писал пьесы, сатирические об-
разы которых бьют прямо в
цель, по том явлениям, которые,

внешне "видоизменившись, пока

еще не исчезли из нашего быта.
Особенность сатирической пье-

сы, основы эстетики которой за-

ложил Маяковский, — отрицая,

утверждать. Поэт отрицает тем- .

ные явления действительности,
во имя утверждения коммунис-

тической нравственности, новой
морали, которую он яростно за-

щищает.

В 1967 году мы возобновили
«Баню» в новой сценической ре-

дакции. Работая над образами
комедии, и особенно над основ-

ным персонажем — бюрократолл
Победоносиновым, мы учитыва- *

ли то г что такое явление, как

бюрократизм, не ушло еще из

нашего обихода. Конечно, нынче

«победоносиковы» соврем Дру-
гие: не такие примитивные «од-

ноклеточные»... Личность с бю-
рократическими замашками вы-

нуждена умело приспосабли-

ваться, мимикрировать, чтобы
уцелеть в атмосфере нетерпи-

мости к чванству, невниманию к

нуждам человека, ко всяческой

служебной волоките и равноду-

шию к живому делу, словом,

к нарушениям принципов орга-

низации деговой жизни соает-

ского общества «Модернизиро-

ванные» черты бюрократа, сох-

ранившегося от прошлых вре-

мен, талантливо воплощает в

своей игре ведущий артист на-

шего театра Георгий Меиглет.

Его трактовка образа Победо-

носикова возвращает пьесе - са-

мое драгоценное ее свойство:

ту острую современность, кото-

рая обычно звучала в произве-

дениях Маяковского.

Драматургия Маяковского тре-

бует творческого, активного под- пьесы

ные увлечь и постановщиков, и

актеров.

Для других театров

представлять не важно:

для них

сцена —

замочная скважина.

Сиди, мол, смирно,

прямо или наискосочек

и смотри чужой жизни

кусочек.

Смотришь и. видишь —

гнусят ни диване

тети Мани
да дяди Вани.
А нас не интересуют

ни дяди, ни тети, —

теть и дядь и дома найдете.
Мы тоже покажем настоящую

жизнь,

но она
в зрелище необычайнейшее
театром превращена.

Как характерна эта превос-

ходная степень для Маяковского- ,

драматурга! Не просто ^ зре-

лища, не просто необычайного,
но «необычайнейшего». требует
он от театра, взявшегося за его

драмы. Марковский ищет аги-

тации «веселой, со звоном». Он
утвеождае^ магию театра, пре-
ломляющего мир в увеличитель-

ном стекле своего, искусства. Он
любит, когда театр не скрывает

того, что он — театр,

Обозначив «Баню» как «драму

с цирком и фейерверком» , а

«Клопа» как «феерическую ко-

медию», он обязал артистов и

режиссеров дерзать. Маяковский
настоятельно требовал от пос-

тановщиков активной фантазии,

ярких решений, умения престу-

пать сценические каноны и

штампы. Он говорил, что «сила

влияния комедии на зрителя

может быть удесятерена, если

режиссер «размахнется здоро-

во».

Маяковский — это праздник

на сцене. Импровизация. Теат-
ральность. Условность. Это —

прямая апелляция к зрителю,

вовлечение в действие всех, кто

присутствует на представлении.

3 7С речь отточенная,

звонкая, приподнятая.

Для Маяковского сцена— -аре-

на для агитации, но арена осо-

бая — «веселая и публицисти-
ческая».

Цирк, балаган, скоморошество,

маски —- все эти понятия не

чужды Маяковскому-драматур-
гу. Его театр возвращает нас к

исконным чертам народного яр-

марочного зрелища.

Народная стихия игры проры-

вается сквозь серьезность со-

держания, не препятствуя, а спо-

собствуя этой серьезности.

Маяковский-драматург помога-

ет в борьбе за наступательное

искусство Он подает пример вы-

сокой гражданственности, пар- >

тийности, смелости. И в дни,

когда мир отмечает восьмидеся-

тую годовщину рождения вели-

кого поэта, мы стремимся, ци-

тируя строку из известного сти-

хотворения Маяковского, под-

нять, «как большевистский парт-

билет», свой репертуар, свои

свои спектакли.

хода к его пьесам. Не только

современный теагр, но и театр

будущего увидит в пьесах поэта

интереснейшие новации, способ-

Валентнн ПЛУЧЕК,

главный режиссер Московско-
го театра сатиры, народный
артист РСФСР. (АПН).


