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\ч
о Маяковском
Меня иногда упрекали в некотором

пристрастии к Маяковскому как к
драматургу. .Эти упреки сыпались с
1920 г., когда я впервые «осмелился»
поставить его пьесу «Мистерия-Буфф».
Тогда многие, причастные к театру,
поговаривали: да, это любопытно сде-
лано, это любопытно поставлено, да,
это интересно, да, это остро, но это
все же — не драматургия. Утвержда-
ли, что Маяковский не призван быть
драматургом. Когда мы в 1929 г. по-
ставили «Клопа», то произносились
почти те же тирады. Оообенно остро
это пеприятие Маяковского как дра-
матурга прозвучало почти накануне
его смерти в 1980 г., когда мы по-
ставили его «Баню».

Конечно, доказывать каким-то скеп-
тикам, мнящим себя людьми понима-
ющими, что такое театр и каков имен-
но должен быть драматург, доказы-
вать таким людям, что драматургия
Маяковского — эт ° подлинная дра-
матургия, — это все равно, что бить
горохом об стену. Так я думал, но
может быть, действительно, здесь не-
ладно: может быть я, действительно,
чрезмерно влюблен в Маяковского и
как в поэта, и как в человека, и как
в борца, как в главу определенного
поэтического направления, и вот
вследствие этого я кое в чем перехва-
тил и преувеличил? Может быть, я
действительно слишком суб'ективно
подхожу к его вещам и слишком
суб’ективно воспринимаю ето- как за-
мечательного драматурга.

Со времени драматургического де-
бюта Маяковского прошло порядоч-
ное количество времени. Если я в
отношении Маяковского, действитель-
но, перехватил, то после смерти Мая-
ковского должны бы были появиться
другие драматурги, которые сейчас
выплыли бы, раз раньше их заслонял
Маяковский. Но равных ему по силе
пока не вндать.

Маяковский раздражал кое-кого
потому, что он был великолепен, он
раздражал потому, что он действи-
тельно был настоящим мастером и
действительно владел стихией боль-
шого искусства, потому, что он знал,

что такое большая
сила. Он был че-
ловекам большой
культуры, кото-
рый превосходно

владел языком,
превосходно вла-
дел композицией,
превосходно рас-
поряжался сцени-

ческими законами: Маяковский знал,
что такое театр. Он умел владеть те-
атром. Он обращался не только к
чувствам п к чувствецам. Он был
настоящим революционером. Он не
обращался к тем, которых влекло в
Мюзик-холл или к трафарету, он
был человеком, насыщенным тем,
что нас всех волнует. Он волно-
вал, потому что был человеком
сегодняшнего дня, был передо-
вым человеком, был человеком,
который стоял на страже интересов
восходящего класса. Он не набрасы-
вал на себя тогу с надписью «сегод-
ня приличествует быть таковым», он
был таковым с юности, это его под-
линная природа. Это не грим, это
ке маска, а это его подлинная стихия
борца-револгоционера пе только в ис-
кусстве, но и в политике. Вот что
ставило его в первый ряд. Копечпо,
это иных раздражало. Грандиозные
боя всегда бушевали вокруг него, его
цукали со всех сторон, ему подбра-
сывали непонимающие реплики из
зрительного зала. Правда, он ото все-
го от этого отбивался, но это созда-
вало обстановку непризнания и вре-
менами почти-что враждебности. Я

могу о уверенностью сказать и гово-
рю это с полной ответственностью:
Маяковский был подлинным драма-

тургом, который не мог быть еще при-
знан, потому что он перехватил на
несколько лет вперед.

В технике построения ето пьес бы-
ли такие особенности, которыми очень
трудно было овладевать тем мастерам
театра, которые (воспитывались на
Чехове, на Толстом, на Тургеневе.
Им очень трудно было находить сце-
ническую форму для его вещей.

Часть вины в этом отношении я
тоже должен взять на себя. Когда я
ставил его пьесы, я тоже не мог ему
вполне соответствовать, я тоже не мог
ему всецело дать то, чего он от меня
требовал. Маяковский строил свои
пьесы так, как до него никогда ни-
кто не строил.

Маяковский показал себя в совме-
стной .работе со мной не только заме-
чательным драматургом, но также и
замечательным режиссером. Сколько
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лет я ни ставлю пьесы, я никогда не
позволял себе такой роскоши, как до-
пускать драматурга к совместной ре-
жиссерской работе. Я всегда пытался
отбросить автора на тот период, ко-
гда я его пьесы ставлю, как можно
дальше от театра, потому что всегда
подлинному р еяоносеру-художн нку
драматург мешает персональным^вме-
шательством в работу. Маяковского я
но только допускал, а просто даже
■не мог начинать работать пьесу без
него. Так было с «Мистерией-Буфф»,
так было с «Клопом», так было о
«Баней». Я не мог начинать работу
до тех пор, пока ее не заварит сам
Маяковский. Когда мне случалось на-
чинать работу самому, то всегда я все-
таки, начав, бежал к телефону, зво-
нил к нему и просил ето притти не-
медленно. Маяковский всегда при-
сутствовал у меня в театре на веек
первых репетициях.

Я не люблю долго читать пьесу за
столом и всегда стремлюсь как мож-
но окорее вытащить актера на сце-
ну и как можно скорее пустить его
в работу над мизансценами и над
теми сценическими положениями, ко-
торые я показываю. Тут же всегда
бывало чщаоборот. Я стремился как
можіно дольше продержать актеров

за столом для того, чтобы Маяковский
учил актеров, как должны они обра-
щаться о текстом. Поэтому я всегда
ставил на афишах своего театра: по-
становка такого-то плюс Маяковский
— работа над текстом.

Котда я вступал в работу, то мне по
целому ряду вопросов приходилось
обращаться к Маяковскому, | потому
что Маяковский был сведущ в очень
тонких театральных, техиолойических
вещах, которые энаем мы, режиссе-
ры, которым обучаются обычно весь-
ма длительно в разных школах, пра-
ктически на театре л т. д. Маявош-
скшй всегда угадывал всякое верное
и неверное сценическое решение,
именно как режиссер. Он был блес-
тящ в области композиции (а наш
театр всегда все свои построении на
сцене делал не только по законам
театра, но и .по законам изобрази-
тельных искусств) и всевда верно
указывал на любую мою ошибку в
этой области,

В последние годы Маяковский пы-

тался выйти уже и на оцену, пы-
тался работать в театре не только в
качестве режиссера-коисультаята (по
тексту), а такого режиссера, который
пытается стать актером, пытается что-
то показать как актер. Ведь в Мая-
ковском всегда было стремление са-

мому работать на театре в качестве
актера.

Коеда мне пришлось думать над по-
строением фильма «Отцы и дети» (по
роману Тургенева), то он, узнав об
этом, сделал мне заявку на роль Ба-
зарова. Я, конечно, не мог допустить
его играть эту роль, потому что Ма-
яковский как вин слишком Маяков-
ский, чтобы кто-нибудь поверил, что
он Базаров. Это обстоятельство меня
заставило, к сожалению, отвести его
кандидатуру как исполнителя глав-
ней роли в моей картине. Ну как
можно оогласиться с тем, что он —
Базаров, когда он — насквозь Мая-
ковский.

Но я убежден, что с нм случи-
лось в тот период то же, что проис-
ходило с Мольером и Шекспиром, что
у него было не просто стремление по-
ставить свою вещь самому, но и се-
бя вкомяаяовать в эту вещь. Недаром
в его первой трагедии «Владимир Ма-
яковский» он сам — главное дейст-
вующее лицо. Это недаром. Все лю-
бят участвовать в любительских спе-
ктаклях, но это было жаждой про-
никнуть к самым корням, в самую
гущу театра, чтобы познать ето за-
коны.

В течение целого ряда лет у меня,
да и не у меня одного, а так-
же и у Луначарского и у других то-
варищей, занимавших ведущие посты
в советском театре, — у лас у всех

было желание увидеть на сцене так

называемую утопическую пьесу, пье-

су, которая ставила бы не только про-

блему сегодняшнего дня, но и загля-

дывала бы на десятилетия вперед.

Нам яяюовда не приходилось просить

Владимира Маяковского, чтобы он На-
писал нам такую пьесу, ои сам при-

носил нам их. Заметьте, что во всех

его пьесах, начиная от «Мистерии-
Б.уфф», есть живая потребность зат-

дяйуть в то великолепное будущее,
о котором не моясет не грезить всякий
человек, который строит подлинно но-

вую жизнь, всякий человек, который
всеми корнями живет в сегодняшнем
дне, но которого действительно вол-

нуют полуоткрытые двери в мир со-

циализма, которому хочется полностью

раскрыть эти двери, чтобы увидеть

прекрасный мир будущего.

У Маяковского была эта жажда за-

глянуть в этот прекрасный мир бу-
дущею, н во всех его пьесах вы чув-

ствуете это. Во всех его пьесах не

только бьется пульс современности,

а веет свежий воздух из мира бу-
дущего.

И я убежден, что если бы Маяков-
ский остался в живых, то он был
бы первым драматургом современно-
сти именно потому, что искусство сце-

ны требует не только разрешения про-

блем сегодняшнего дня, но также н

разрешения проблем того сегодняш-
него дня. который весь пропитая бу-
дущим. Театр ие терпит застоя и не-
подвижности. Театр как искусство
всегда торопится, он знает только оо-
временность н даже тогда, когда бе-
рет тематику прошлого, он старается
так показать ее, чтобы во всех ситуа-

циях сквозил сегодняшний день.

Этим был силен Мольер, этим был
силен Шекспир, этим были сильны

испанцы, т. е. подлинные драматур-
ги. действительно рожденные для

театра, люди, так ощущавшие свою
современность, что она вся дышала
этими прогнозами будущего. Возьми-
те, например, «Гамлета». «Гамлет»
построен так, что вы чувствуете, что
эта фигура стоит на берегу будущей
жизни, а король, королева, Поло-
ний — эти по ту сторону; это позади.

В этом природа театра, и в этом

значимость Маяковского, как худож-

ника театра.

Вот почему мне и товарищам, ра-

ботающим в моем театре, было осо-

бенно радостно прочесть высказыва-

ния о Маяковском нашего великого

вождя то®. Сталина.


